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Gertrud Egger, Schanzenbergstrasse 7, Bern.

Festliche Miinsterspiele in Bern.

Wir verweisen auf die Besprechung der Premidre in Nr. 218
der "Basler Nachfichten,"
Es dirfte vielleicht interessieren, wie der "Ewige Reigen"in
Pern zustandekam, wie geprobt wurde, wie verschiedensten Krdfte

zusammenwirkten.

Senta Maria hatte ein grosses Geschick, ihrem Chor und ihren

Solisten - meist Schiilerinnen und Schiiler der bekannten und vor=-

trefflichen Sauerbeckschule- den Sinn des Ganzen zu erkliren, nicht

mit Worten, aber mit Gebdrden und Mienenspiel. Die untheoretische
Art der Minchnerin fand bei den Bernern Verstidndnis, hétte man doch
auf ein geschraubtes, liberspanntes und vertanzkiinsteltes Wesen nicht
mit so willigem Echo reagiert.

Senta erklédrte, "es geniigt nicht, ténzerisch zu sein., Dieses
Werk ist etwas ganz anderes als der moderne Kunsttanz. Natiirlich
miissen Sie tanzen k®nnen, das wird vorausgesetzt. Aber der Zuschauer
muss es geradezu vergessen. Streifen Sie alles Ballettmiissige &Ab. "
Wenn man von Methode sprechen kann, war das Vorgehen der Miinchnerin,
mit Verlaub gesagt, recht erheiternd. Zuerst wurde in gréssen, nicht
jedermann versté&ndlichen Strichen skizziert. Man sah einander wohl
etwas ratlos an. Dann aber begann ein tastendes Suchen, ein feinstes
Erfiihlen aller t &nzerischen und bildhaften M&glichkeiten. Die Umris-
se verdeutlichten sich nach einigem Hin und her, Inhalt und Form nah-
men an Klarheit zu. Die Nebel schwanden. Die Uebenden erkannten den
kiinstlerischen Willen ihrer Lehrerin, ohne aber je davon belastet

oder gar erdriickt zu werden. Dieser Wille war déshalb verbindlich
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und Ubertragbar, weil er nichts Gewolltes, nichts Gesuchtes, hatte,

sondern Diener der Kunst blieb. Es waltete ein htheres Prinzip, dem
man sich gern unterordnete.

Sentas kluger Blick fand fiir die Rollen sofort geel gnete Leute
heraus, auch dort, wo es schwieriger schien als bei der "Mummen-
wchanz"-Besetzung, Wo sie sich in himmlischen Gefilden bewegt, muss
sie nun freilich auf echte Engel verzichten, sintemal das Spielvolk
keine Engel in Menschengestalt aufweisen kann. Der Miinstergurm wurde
aber trotzdem mit einer Heerschar von Heiligen und Seligen bevilkert,
sodass die Regisseurin schon vor Wochen in den fréhlich verzweifel-
ten Ruf ausbrach, "ich brauche himmlische Verstérkung! Haben Sies
gehtrt, Sie und Sie, bitte helfen Sie mir doch auch in den Himmel."

War nun der Ton der Uebungsstunden stets heiter und aufgerdumt,
8o staunte man umso mehr, wenn die Ténzerin sich aus der mutwillig -
sten Laune heraus plétzlich in diistere Gestalten hineinfand, wenn sie
die Todgestalten so verkdrperte, dass man als lernender 8chiiler frorl
Erschauern wiirde man aber gewiss nicht vor einem gemimten Tod, einem
"schtnen" Theatertode. Auch das Diabelische wurde nicht theatralisch,
Die Kinstlerin hatte nicht nétig, ihr Gesicht zu zerreissen, wenn
sie etwa den grausliehen Krémer-Tod vorzeigte, jenen gleissnerischen,
auf seine Beute bedachten Betriiger, der mit Teufels= und Todeslist
das trunkene Gassenvolk hinterging.

In Proben sind die zufiédlligen Husseren Hilfsmittel stets ko-
misch. Komisch ist es, wenn zum Beispiel ein gewbthnlicher Stuhl in
Ermangelung eines Karrens gebraucht wird, oder eine lange Fenster-
stange .anstatt der todbringenden Sense. Die verschiedenen Toddar-
steller wurden aber so ausgezeichnet unterwiesen, dass man bald die
lécherlichste Beihilfe vvergass, Schwierig war es flir Senta Maria

und Emmy Sauerbeck, tiberall den richtigen Toddarsteller zu finden.
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Einmal war er zu lang, einmal zu kurz, einmsl zu pathetisch, ein
andermal zu trocken oder auch zu fahrig. Aber nun brathte man doch
das heraus, , was der kilnstlerische Gehalt des Werkes fordert:

Den finsteren "Messner," den lockend-unhei&mlichen Spielmann Tod,
den gewaltsamen, monumentalen, Tod als Kriegsherr, den leisen
Schnitter Tpd. Das Werk wire aber nichg voll und rund, vermisste

IHNHPHHEEEYHIESH erlbsenden Tod.

elir viele Menschen ist es heute schwierig, die Frommigkeit
alter Mysterienspiele auf sich wirken zu lassen. Sie wollen verste-
hen mit ihrer Vernunft! Gar manchem f&#llt es schwer, sich hinein-
zufilhlen in eine uns fremd gewordene Innerlichkeit und Innigkeit,
die die Reflexion und EKritiksucht unserer heutigen Verstandessee-
le nochmicht gekannt hat. Das gotische Zeitalter war Hinwendung
zum Ewigen. Es war erschiittert vom Wissen um Vergéngliches, und so
fand sein Todesbewusstsein ergreifenden Ausdruck. Wir Heutigen
sind fiir immer herausgefallen aus der geistigen Atmosphire des Mi$-
telalters, Die fromme Einfalt und Schlichtheit kann im Gedr8hn derx
Maschine nicht mehr bestehen. Trotzdem ist es nicht Reaktion, wenn
man zuriickgreift auf friiheres Geistesgut. Man tut es ja nicht, um
das Alte zu imitieren. Man erfiillt das Friilhere mit neuen Bewusst-
seinsinhalten. Auch ist die gotische Welt nicht fiir alle versun-
ken. In einer Welt moderner Bestialitédten fiihlen Tausende das tief-

ste Verlangen nach Gott +

S0 ist die gotische Sﬁlisierung des "Ewigen Reigens" nicht Mache,

nicht tote Nachahmung, sondern sie wurde Neuschtpfung. Wer nichts
vomn Wesen der Gotik splirte, hidtte die verschiedenen Stellungen und
Bewegungen, das einfachste Schreiten auch niemals beherrscht. Betrach-

ten wir Gem#lde und Plastiken, so sehen wir immer, wie die gotische

onacensia \Y) WALDEMAR BONSELS STIFTUNG

im hildebrandhaus



4 -

otellung schon Gebdrde der Frommigkeit ist. Immer ist der Kérper

leicht gebeugt, zum Beispiel in den Hiiften verschoben. Die Gebdrde
wird zum Ausdruck tiefer Demut, Andacht, ja Weltentriickung. Wenn
die Gefiihlsiusserung im "Ewigen Reigen" herb und verhalten ist,
so wirkt sie doch keineswege kunstlos, im Gegenteil. In dieser
Tanzkantate spricht die leiseste, stumme Bewegung deutlicher als
tausend Worte zu sprechen vermdgen. Deshalb muss alles eindeutig,
eindriicklich sein, bei sparsamsten Mitteln. Stellen wir nun dar,
was frilher die Menschenseele bewegt hat und was heute nachklingt
in Einzelnen, so ist dies keine aesthetisierende Erbauung. Ein
solches Werk kann aufgefiihrt werden von heutigen Menschen, die sich
entschieden zum Fortgang der Erdentwicklung bekennem und dennoch
filhlen, was einst gelebt hat an Andacht und Frommigkeit, und was
neu erlebt werden muss in kommenden Zeitaltern.

Wir mSchten nicht versHumen, hier noch die ausseror-
dentlich schine Leistung und das sympathische Auftreten der jungen
Baslerin Rose-Marie Bachofen zu erwidhnen.

Gertrud Egger.

onacensia WALDEMAR BONSELS STIFTUNG

im hildebrandhaus



Gertrud Egger, Schanzenbergstr.7, Be rn

Festliche Miinsterspiele in Bern.

Tanzkantate alter Volkslieder.

Wer die Auffilhrungen "Ewiger Reigen" als Zuschauer miterlebt,

hat den Genuss eines gurchgestalteten Werkes. Vielleicht denkt er,
dass dem Werk eine grosse Arbeit voranging. Wer nun am Spiel sel-
ber mitwirkt, bestdtigt dies mit Freuden. Die Proben kosteten viel
Miihe und Schweiss, &ber wir liebten sie. Das ist der Urheberin und

Leitefin der schinen Tanzkantate zu danken, Senta Maria aus Miin-

chen.

Senta war stets voller Humor, strahlend sonnig. Mit lachenden
Augen begann und schloss sie die Proben. Keine auch noch so ermi-
dende Verkehrtheit der Schiiler konnte ihr die gute Laune triiben.

Die Kiinstlerin arbeitete eifrig zusammen mit Emmy Sauerbeck, der

sympathischen Berner Ténzerin, die ihre Schiilerinnen mitidrken

liess. Das Szepter der Meisterin waltete milde, und doch konnte es
sich Geltung vdrschaffen. Das heiter ausgeglichene Wesen der "Re-
gle" machte uns die sauerste Milhe zur Lust. Bei allem Eifer kam
man aus ohne Hetze. Nie fiel ein gehissiges Wort gegen die Schii-
lerinnen, alles gab sich ohne Schiirfe, was bei der Einstudierung
grosser, choweographischer Werke viel heissen will! Mit Freund=
lichkeit und kleinen Witzen wurde hier mehr arreicht als ein
nerviéser, schreiender Regisseur jemals heerausbringen kdnnte

Der kiinstlerische Ernst blieb ohne Pathos. Das gefiel uns Schwei-
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zern besonders. Die ggqnz untheoretische, frische: Art der Minchnerin
fand gerade beim bernischen Tanzchor Verstéindnis, hétten wir Berner
goch auf ein geschraubtes, liberspanntes und vertanszkiinstlerltes We-
sen nie mit so willigem Echo reagiert.

Senta Maria ist grossartig als Interpretin von Text und Musik-,
vom Sinn des Ganzen. Sie erklidrte, "es geniligt nicht, ténzerisch zu

gein. Dieses Werk ist etwas ganz anderes als der moderne Kunsttanz.

Natiirlich piissen Sie tanzen kdnnen, ONHH das wird vorausgesetzt.

Aber dass Sie tanzen kénnen, muss der Beschauer geradeszu vergessen.
Streifen Sie nur ja alles Ballettmiissige ab."™ Wenn man von Methode
sprechen kann, war die ihre, mit Verlaub gesagt, recht erheiternd.
Zuerst wurde in grossen, nicht jedermann verstéindlichen Strichen
skizziert. Man sah einander rwohl etwas ratlos an. Dann aber begann
ein tastendes Suchen der Leiterin, ein feinstes Erfilhlen aller tén-
gerischen und bildhaften Miglichkeiten. Die Umrisse verdeutlichten :
sich nach einigem Hin und her, Inhalt und Form nahmen an Klarheit
zu. Die Nebel schwanden. Die Uebenden erkannten den kiinstlerischen
Willen ihrer Lehrerin, ohne aber je davon belastet oder gar erdriickt
zu werden. Dieser Wille war deshalb verbindlich und libertragbar,
weil er nichts Gewolltes, nichts Gesuchtes, nichts Eigensiichtiges
hatte, sondern Diener der Kunst blieb. Es waltete ein hfheres Prin-
zip, dem man sich gern unterordnete.

Die gotische Stilisierung ist hier nun keine Mache, sondern ist
Neuschpfung geworden. Sie ist nicht blosse Nachahmung alter "Pla-
stik und Malerei. Wer nichts vom gotischen Wesen spilirte, hiitte die
verschiedenen Stellungen und Bewegungen, das einfachste Schreiten
euch niemals beherrscht. Betrachten wir Gemiilde und Plastiken, 8o

gsehen wir immer, wie die gotische Stellung schon Gebéirde ist. Immer

ist der EKbrper leicht gebeugt, z.Psp. in den Hliften verschoben. Rr
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wird zup Ausdruck tiefer HDemut, Andacht, ja Weltentriickung. Die
ganze E}rtuoaitét des modernen Tanzes, vor allem aber seine Aus-
drucfi;usste wegbleiben. Das fiel mnicht schwer, wenn man sich hin-
einversetzte in die gotische Seelenhaltung, die in gewisser Weise
etwas Sprtdes hat. Wenn Senta Maria bei ihrer grossen Schat nun
durch Miihe und Sorgfalt den gotischen Stil h=rausarbeitete, wenn die
Gefilhlsiusserung jetzt verhalten und herb ist, so wurde"Ber Rwige
Reigen"doch keineswegs kunstlos. Im Gegenteil! ®s bedurfte grossen
Kbnnens, und vor allem war reine Hinghbe nitig. In dieser Pantomime

spricht die leiseste, stumme Bewegung deutlicher als tausend Worte

zu sprechen vermtgen. Deshalb muss alles eindeutig, eindriicklich

sein. Feingefilhl besitzt Senbam Maria in h8chstem Masse.

Fiir viele Menschen ist es heut schwiefig, die Frimmigkeit al-
ter Mysterienspiele auf sich wirken zu lassen. Sie wollen verstehen
mit ihrer Vernunft! Gar manchem féllt es schwer, sich hineinzufin-
den in eine fremd gewordene Innerlichkeit, die die Reflexion und
Kritiksucht unserer heutigen Verstandesseele noch nicht gekannt hat.
Heute lebt man im allgemeinen nur dem gegenwidrtigen, gehetzten Tag,
ohne jedoch die Gegenwart voll zu erfassen. Das gotische Zeitalter
war Hipgwendung zum Ewigen und zu Fwigkeitswerten. Ts war erschiittert
vom Wissen um Verghngliches, und so fand sein Todesbewusstsein er-
greifenden sAusdruck. Wir Heutigen eind fiir immer herausgefallen
aus der geistigen Atmosphlire des Mittelalters. Die fromme Einfalt
und Schlichtheit kann im Gedrthn der Maschine nicht mehr bestehen.
Trotzdem ist es nicht Reaktion und kein sinnloses Bemiihen, wenn man
zguriickgreift auf frilheres Ueistesgut. Wir tuj es ja nichﬁ) um das Al-
te zu imitieren. Wir exfellen es vielmehr mit neuen Bewusstseinsin-
halten. Auch ist die gotische Welt nicht fiig alle versunken. Just

in eimer Welt moderner Bestialitéten fiihlen Tausende das tiefste
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Verlangen nach Gott. Sie leben in demiitigem Erahnen der Ewigkeit.
Stellen sie nun dar, was frilher die Menschenseele bewegt hat und

was heute naghklingt in Einzelnen, so ist dies keine aesthetisieren-
de Erbauung. Eine solche Tanzkanbate kann gespielt werden durch Men-
gohen von heute, die sich entschieden zum Forigang der Erdentwick-
lung bekennen und dennoch fiihlen, was einst gelebt hat an Andacht
and Frommigkeit, und was nau erlebt werden muss in kommenden Zeit-
altern.

"Mysterienspiel” darf man diese Tanzkantate mit Fug und Recht

nennen. Ihre Bilderfolge findet sich schon im beriihmten "Totentanz"

des Niklaus Manuel. "Der Ewige Reigen" hat dauernde Giltigkeit, sein

Nameh sagt es, Mur vergessen es die Menschen von heute so leicht.

Was die festlichen Miinsterspiele geben, ist also niemals ein Ab-
klatsch alter Mysterien , sondern es ist dle ewige Sprache des ver-
ghinglichen Erdenlebens.

Gleich im ersten Bild, dem "Dom" durfte man eintauchen ins
gotische Lebenselement. Da schreitet die Hauptgruppe mit Kirchen.
fiirst und Messner=Tod in strenger Verhaltenhelt einhex. Auch die
"Betenden" treten wie Gebilde der gotischen Plastik aus den Pforten.
Man splirt schon hier, was das Werk will., Alles Subjektive, alles
Selbstgefidllige ist beseitigt. Jede Sewegunng fiigt sich einem hheien
ren Gesetz. (Der gotische Mensch war ja auch nicht subjektiv in
unserem Sinne.)

Im zweiten Bild, "Fest bei Hof" wird der gtreng zeremonielle
Stil gewahrt. Bis in Todesschrecken hinein verhdlt sich die héfi-
sche Gesellschaft gemessen . Sie 1l¥st sich miihlich aus Erstarrung
und gibt ihrem Schmerz um Kalser und Kaiserin beherrschten Ausdruck.
Diese Edelleute und Damen bilden gleichsam den Hintergrund, worauf

sich das dramatische Todesgeschehen abspielt. Sehta Maria hitte uns
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die "Galliarde" nicht dsutlicher maxhen kinnen als durch ihre
Erklédrung, "dieser Reigen soll wie ein leise bewegter Vorhang
gein." Der Hoftanz hat demnach keine auffallenden, raschen oder
kontrastierenden Bewegungen. Er soll beinah mon®ton wirken. Er ist
voll ernster Zartheit und von jener mittelaltelichen, leicht eckigen
Grazie, die man an gotischen Kunstwerken Beytndeit

Weniger streng, weniger hiifisch sind die Formen des Hochzeita-
tanzes. Sie werden gelést, rund, und freudig ausladend , bis der
Tod sich den Ahnenden Eilindet. Erwartungsvoll und schwunghaft ztanzt
der Hochzeitszug. Er gaht aber nicht ins Derbe. Kleine Szenen von
unbeschreiblichem Liebreiz spielen sich ab, wenn Braut und Bréutigam
durch die Hochzeitsgiste zusammengefilhrt werden. Von lieblichster
Anmut ist das Werben des Hochzeitpaares, bevor der Tod die Lieben-
den scheidet. Auch choreographisch findet sich in dieser Szene ein
H8hepunkt. Dexr Weg des "Spielmanns", die Unerbittlichkeit seiner
Zielrichtung ist nbildhaft dargestellt.

Zu den derbe ausgelassenen Szenen gehtrt der"Mummenschanz. "
Auch hier fsnd Sehtas kluger Blick ysogleich die geeignetien Leute, Es

@idre kein Totentanz, stiege der Tod nicht auch in Niederungen, wiirZe

den nicht auch! Saufkumpane und Dirnen" vom selben Schicksal ereilt

wie Saiser und Kaiserin, Bischof nund K®nigetochter, Sein verkappter
Pestkarren ist beladen mit Flitter und Tand.

"Der Narrenkappen hat er viel,
Flir elt und jung Gesellen,

Die dienen zu dem Fastnach#sspiel

gich nirrisch anzustellen,

Viel EKittel zu der Mummerei,
guacht von seltsamen farben,
Viel Larven findt man auch dabel
Wer der j& nicht will darben. "

cesssssses"Hul Spieler, SHufer, Thalernarren,
Ich leg euch all auf meinen Karren."
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Diesen grauslichen EKridmer=Tod filhrte uns Senta Maria beim Ein-
iilben drastisch vor, als gleissnerischen, krdmerhaft auf seine Beute
bedachten Betriiger, dem Hinkefuss aus der H5lle verWwandt, ein Gauch,

der mit Todes=List das tyunmkene Volk hintergeht. Er war in seiner

Art so vollendet wie die anderen Tod=Gestalten, der finstere "Mess-

ner", der lockend unheimliche Hochzeitespielmann, der gewaltige Tod
als Kriggsherr, der leise, grausaume Schnitter=Tod. Sentas eigene
Rolle ist der Tod als Narr im Bild des Hofes. Diese frau erhielt
beim Vorzeigen hundert @esichter und Gestalten. Sie bewies uns, wie
jedem Menschen sein eigener Tod wartet. Die sonsi so klar blitzen-
den Augen warden oft wie durch Schleier verhéngt, eiwa wenn der un-
durchdringliche "Messner" seinem Bischof folgte, ein "diplomatischer"
Tod, wiirde man in heutiger Sprache sagenw Aul der "Landstrasse" ist
der "Vanderer" schliesslich zum Freund, zum Bruder geworden. All -
seiner tddlichen Furchtbarkeit, seiner Heimtlicke hat sich der Brld-
sende begeben. Niemand wird von dieser Todgestalt erschreckt. Sie ist
Zuflucht den Bedriingten, eine hohe, doch nicht mehr entsetzliche
Majestiit.

Senta Maria ist Meisterin in der Eunst der Harmonisierung.
Fein wiegt sie Schwere und Leichtigkeit ab, fein Jerteilt sie Lich-
ter und Schatten. Sie splirt zum Beispiel, dass sich "Fest bei Hof"
und "Hochzeit" nicht unmittelbar folgen dlirften; die Aehnlichkelt
im Husseren Aufbau liége zu nah. Zwischen diese feingeschliffenen, man
méchte sagen, gesitteten Schilierungen schiebt sich das dritte Bild,
xgﬁhl&chtfelde." Streitbare Landsknechte treten aufd Spéiter wird
die zartem lyrische "Hochzeit" abgelist duxch "Mummenschanz®, und
diesem folgt wieder ein legendenhaft anmutendes Bild vollerx

féfilﬂ;, "Der Blumengarten”. (Tod der Ktnigstochter.)

onacensia
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"Es ging ein Mégdlein zarte

friih in der Morgenstund

in ihren Blumengarten

frisch, frthlich und gesund.

Der Blimlein es viel brechen wollt,
daraus ein Kranz zu machen

mit Silber und mit Gold."

"Es ist ein Scénitter, der heisst Tod,
hat Gwalt vom grossen Gott.
Heut wetzt er das Messer,
es gsht schon viel besser,
bald wird er drein schneiden,
wir miissens nun leiden.
Hit dich, schéns Bliimeleini"
Im Ausklang, dem "Himmlischen Reigen", steigert sich die
Musik (Orgel) nochmals zu h&chster Schénheit. Man wird wohl an das
eraste Bild, den "Dom" erinnert, und man staunt, wie klar und edel,
wie beschwingt und farbig das Geschehen zwischen Eingang und Aus-
gang gefasst wufde. Hier wie dort, im "Ausklang" wie im *Dom" bewe-
gen sid die Darstellenden in feierlicher @ehaltenheit. Still und

innig ist der Rhythmus. Die Schlusszene hebt sich auch bildhaft ins

Sphérische empor. Widhrend "Dom" mit einem irdischen Trauerzug s¢hlo$%

formen nun Engel und Heilige den "Himmlischen Reigen."
Es widre ungerecht, wiitde man nicht auch ganz besonders auf die

Verdienste Bmmy Sauerbecks hinweisen. Man kann ruhig sagen, dass

die Busserlich unscheinbare Vorarbeit der gediegenen Berner Kiinst-
lerin sich auf Jahre zu¥iickerstreckt, denn was an gutem Spiekvolk

vorgefunden wurde, geniesst doch zum grissten Teil seit langem den
Unterricht dieser ausgezeichneten Paedagogin. In der Kunst gibt es
kaum etwas Erfreuenderes als das sdle Zusammenwirkem verschiedenar-

tiger und doch ebenbiirtiger Kriéfte. Es musste deshalb fiir eine Kinst-
lerin von Senta Marias Rang schén und erleichternd seim, wenn ihr

von éiner Kollegin in dieser Art geholfen wurde. - Wir michten auch
nicht versdumen, die iiberaus schthe Leistung und das sympathische

Auftreten der jungen Baslerin Rose=Marie Bachofen zZu erwidhnen.

Gertrud Egger.

onacensia \Y) WALDEMAR BONSELS STIFTUNG

im hildebrandhaus



