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WALDEMAR BONSELS (1880 - 1952)
im Iiteraturbetrieb der ersten Hidlfte unseres Jahrhunderts.

Mitunter wird ein Autor durch ein einziges Erfolgswerk abge-
stempelt, so daf er trotz anderer gegensitzlicher Werke dieses
Etikett nicht mehr loswerden kann. So geschah es Waldemar Bonsels
mit seiner "Biene Maja", und manche andere Autoren dieses Cenres
teilten sein Schicksaal.

Bonsels” "Biene Maja", ein "Roman fiir Kinder", 1912 entstanden,
begann ihre Weltkarriere noch vor dem Ersten Weltkrieg, iiberdauerts
den Zweiten und wurde seit den siebziger Jahren - stark verfremdet
und "selbstéindig" weiterentwickelt - 2zum populidren Fernaehstarﬂ.
Fast vergessen ist dadurch, daB Bonsels zu Beginn seiner literari-
schen Laufbahn im ernstzunehmenden Literaturbetriebd der Jahrhun-
dertwende eine vielversprechende Rolle spielte, als Spidtromantik
und Naturalismus, Expressionismus und Jugendstil nebeneinander und
gegeneinander nach eigenen Wegen suchten.

Als der 1880 geborene Schleswig-Holsteiner nach einigen Monaten
der Berufsausiibung als Missions kaufmann aus Indien zuriickkam,

liefer sich in Miinchen nieder und geriet mitten hinein in die
lebhafte Auseinandersetzung der literarischen Strimungen des neuent
Hahrhunderts. Durch die Griindung des E.W.Bonsels-Verlags, zusam-
men mit seinen Freunden Hans Br&ndenburgl) und Bernd Isemann?):
gtand er nahe dem Brennpunkt der Entwicklung. Der Verlag wurde

zum Auffangbecken der verschiedensten geistigen und literarisch-
kiinstlerischen Bestrebungen und Experimente, an denen sich das
Verlegerteam selbst aktiv beteiligte. Von damals schon avancierten
Schriftstellern wie Thomas MannB) oder Georg Michael Gonrad4)
brachte der Verlag Zweilauflagen weniger bekannter Werke, aber
auch Erstlinge, von Heinrich MannS y, Johannes Schlaf6)und Lion
FeuchtwangarT). AuBerdem veriffentlichéen die jungen Verlger

neue Lyrik, Belletristik, und ein buntes Gemisch, von Theologie
und Philosophie bis Kunstpolitik, zu damals akuten gelstesgeschich
lichen Themen und Fragen.

Sowohl Brandenburg als auch Isemann und Bonsels selbat legten
ihre ersten Lyriksammlungen im eigenen Verlag vor und ernteten da-
mit im Kreis der Kollegen, wie iiblich, hohes Lob und scharfe Kri-
tik. Bonsels wiihlte bald auch andere Verlage als Gffentliches
Fenster, um dem Eindruck der Selbstfirderung zu entgehen.
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Bonsels” erste Verdffentlichung im eigenen Verlag war pro-
grammatisch filr sein zukiinftiges Schaffen. Er iibte Kritik an der
durch wirtschaftliche Interessen unglaubwiirdig gewordenen Basler
Missionsgesellaschaft ("Mein Austritt aus der Basler Missions-In=-
dustrie und seine Griinde", 1904) in From eines offenen Briefes -
ein Dokument seiner loslsung von jeder Art dogmatischer Reli-
gionsiibung. Dieser Problemkreis liegt auch, in verschiedenen
Variationen, seinen frilhen Erzihlungen zugrunde. Die Arbelten
zwischen 1905 und 1910, zum Teil als Roman bezeichnet, bewegten
sich in der Stoffwahl (Kampf junger Menschen um die Unabhinig-
kxeit als Kontroverse gegen festgefahrene gesellschaftliche Tabus)
gsowie in der psychologisierenden Darstellung durchaus auf der
Iinie der neuen deutschen Literatur. S¢i kommen dem Expressionis-
mue sehr nahe, nehmen aber auch Elementé des Jugendstils auf.
Bonsels verwendet sowohl die iiberhthte, leidenschaftliche Spra-
che des Expressionismus, verweilt aber auch gern beim dekorative
Ausschmiicken einer Situation. Dshinter steht immer ein genau beo
bachtender Realismus und das Streben in der Schilderung seeli-
scher Zusténde nichts ungeaagthu lassen.

Nietzsches "Umwertung aller Werte" lSste im pmsten Jahrzehnt
des neuen Jahrhunderts eine Revolutdon des Denkens und Handelns
aus, Die junge Gemeration sah darin eine Befreiung in alles Be-
reichen des Lebens. Der Begriff "Leben" wurde zum Code-Wort der
frelen Entfaltung natiirlicher Triebe und des Angriffs auf die
engenfﬂoralgesetZE der dlteren Generation. Schon Bonsels” Wahl
der Titel weist deutlich auf die aufgeworfenen Fragen hin: "Ave
vita morituri te salutant" (1904, spiter unter dem Titel "Leben,
ich grille dich") oder "Blut" (1909, ein leidenschaftlicher
Kampf zwischen Pietismus und freier Sexualitéit). Es sind die
eigenen Probleme des jungen Autors, die er nach den Erfahrungen
seiner Wanderjahre (er verlieB mit siebzehn Jahren das elterli-
t¢he Hapus) in der dichterischen Phantasie aufzuarbeiten versucht.

Der autobiographische Hintergrund wird sichtbar in der Wahl
des Pfarrhauses als Rehmen der Erziéhlungen "Ave vita", "Blut",
"Der tiefste Traum" (1911, spiter zum Schauspiel umgearbeitet
als "Der Pfarrer von Norby"9. Aus Bethel bei Bielefeld, wo sein
Vater Anstalteszahnarzt war, kannte er das christlich-pietisti-
gche Milieu sehr genau, so daf er die Gestalten aus diesem Um-
krels mit realistischer Schiéffe schildern konnte. Echte Frommig-
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keit verfolgt er nie mit Spott, doch zweckgerichtete Scheinhei-
ligkeit riickt er schonungslos in grelles ILicht.

In den frilhen Werken zeigt sich bereits deutlich die Kunst
der Menschen- und Milieuschilderung, ebenso die Eigenart seiner
einfiihlsamen Naturbeobachtung. AuBSer der christlichen Welt der
gigenen Kinder- und Jugendzeit wird die Boh&éme der Minchner Jahre
vor dem Ersten Weltkrieg zum Rahmen der frithen Dichtungen, -~ in
"Mare" (Die Jugend eines Midchens, 1907/08), "Der letzte Friih-
ling" (1906, "Frithling" (1907, ein Schauspiel), bis zum Extrem
"Kyrie eleison" (1907/08), das einen Skendal und ProzeB ausliste,
von Bonsels aber als Katharsis, als Ableiten des Bisen empfunden
wurde. Im Mittelpunkt stehen verschiedene Kiinstlertypen, die noch
von der romantischen Anschauung asusgehen, der schipferische
Mensch habe das Reckt, sich {lber alle konventionellen Bindungen
hinwegzusetzen und allein seiner "Selbstverwirklichung" zu leben.

Hthepunkt dieses in den Jugendwerken eingeschlagenen Weges
ist das Versepos "Don Juan", das ihn viele Jahre hindurch be-
schiiftigte. Die vier Gesiinge "Don Juans Tod" wurden bereits 1909
vertffentlicht, das gesamte Werk erst zehn Jahre spiter. Ausgangs

punkt ist, wie in Goethes "Faust", eine Wette zwlschen Gott und
Satan: dal ein Mensch, den Satan mit allen Miglichkeiten zu irdi-
gchem GenuB ausstatten dilrfe, nle zu Gott zurlickfinde. Der Schip-
fer nimmt die Wette an: "Ich will mein Herz in diesem Menschen
wagen", Bach dem Willen des Satans darf Don Juan nie beli einem
Weidb "verwellen, niemals wiederkehren". Satan verliert die Wette,
als Don juan selbst der ILiebe verfillt und zu der geliebten Frau
zuriickkehrt.

Bonsels selbst sah in diesem Werk einen Meilenstein auf seinen
literarischen Weg: "Ich lise mich mit diesem Buche zum ersten Mal
durch den historischen Stoff vom eng-perstnlichen Milieu des eige
nen Lebens, alles kehrt in den Symbolen wieder". Im Kollegenkreis
halten sich Anerkemmung und Kritik die Wasge. Richard Dehmel’’
und Georg Michael Conrad HuBern sich zustimmend und begelstert,
Johannes Schlaf bevundert den Mut des Jjungen Autors, den Don-Jua:
Stoff in Versen neu zu gestalten. Hermann Stehrlo , der Mentor des
frithen Jahre, schrieb 1909: "Der innem Elan, die souveriine Gestal-
tung des Problems ist grofSartig und ergreifend". Sie alle ver-
schweigen jedoch auch ihre Einwiinde nicht. Bonsels schrieb das
Werk - trotz lingerer Schaffenspausen - 1in &lidenschaftlicher
Besessenheit und hielt es, lange, fir "das einzige Werk das blei-
ben wird".
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Inzwischen aber gewimnen sndere Projekte an Bedeutung und unte
brechen die Entwicklungslinie, die ihn in den Umkrels der IMiinchner
Dichtergruppe stellte. Im Wettstreit mit Bernd Isemann, mit dem er
in diesen Jahren in Unterschleifheim bel Minchen in einem Doppel-
haus zusammen wohnte, entstand sein Tier-Homan "Die Biene Maja"

- er wurde ein Welterfolg, withrend Isemanns Amelsen-Roman "Nala
und Re" in Verpgessenheit verschwand. Bonsels” Rezept "... ein Tie
roman muf vor allem emiisant sein" ging in der mit Humor und Ironie
gewlirzten Schitlderung der Abenteuer der aufsissigen Biene voll und
ganz auf,

Den mit den Jugendnovellen begonnenen Weg setzte er fort mit
dem Roman "Wartalun" (1911, zuerst unter dem Titel "Die Toten des
ewligen Krieges - Der Kampf der Geschlechter" = in RuBSland 1921 #thme
ibersetzty unter dem Titel "Afra"). Zugleich aber blieb er auf der
neuen Ilinie des Flerbuchs mit der Fortsetzung "Himmelsvolk"™

(1913/1915).

1910 zog sich Bonsels vom Verlag zuriick, der unter anderer Fih-
rung noch {iber ein Johrzehnt weiterbestand. Er war von dem hektise
schen Iitersturbetrieb enttiuscht und schlug, zunichst noch zigErm
zbgernd, einen andern Weg ein, der ihn mehr und mehr zum AuBensei-
ter stempelte, der - 2zum Beispiel in Iiteraturgeschichten - nur
noch schwer einzuordnen war. Einen tiefen Einschnitt brachte zu-
dem der Erste Weltkrieg. Bonsels wurde als Kriegsberichterstatter
eingesetst, zuerst in Calizien, demn in Estland. Die Frucht dieserx
Titigkelt sind "Empfindseme Kriegsberichte" $1916, zuerst als "Ka-
nonier Grimbarts Kriegsberichte" 1914, - einzelne Erzihlungen im
dareus, Ereignisse oder Portriits, wurden in der Sammlung "Die
Mundharmonika" verdffent@icht) und "Sommertage in Estland"(1918/
1920, in Form von Briefen, mit sehr perstnlichen Aufzeichmmgen
und Stellungnshmen, en den Obersten von Haeften in Berlin gerich-
tet).

Kurz vor dem Ersten Weltkrieg begann er mit der Niederschrift
geines zweiten, weithin Aufsehen erregenden Bestsellers "Indien-
pahrtt. Bs ist eine Rilckerimmerung an den Indiemsufenthalt 1903/8
weder Tagebuch ncoh Reisebericht, sondern, wie Goethes "Wahrheit
und Dichtung", eine Phantasievolle Gestaltung nicht "wie es war,
sondern wie es hiitte sein kimmen" (ins Russische {ibersetzt 1921
und 1923). Neben der vordergriindigen, humor- und ironiegetrinkten
Brzihlung des Lehens als europdischer "Herr" mit einem treusogpgsan
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den aber liebenswiirdig-sufgissigen Hinduknaben als Diener, steht
die Auseinandersetsung mit der geistigen, buddhistischen und hin-
duistischen Welt Indiens, symbolisiert in der Gestelt des Brahma-
nen Mangesche Rao, hineingestellt in den politiachen nintergrund
der nationalen Befreiungsbewegung gegen die langjdhrige englische
Kolonialbesetzung. Schwergewichtig sind die Trummgespriiche git Huc
dem Affen und die weltanschaulichen Diskussionen mit lMangesche Rao

- hier geht es wieder um die menschlichen und religitsen Proble=
me, die Bonsels’ genzes Schaffen durchzéghen und auf die er in
eingeflochtenen Betrachtungen und Gespriichen, oder auch abstra-
hiert vom Erzithlerischen in selbstiéndigen Aufsitzen immer wieder
guriickkomnt.

In den Kriegsjehren 1915/16 begann er mit den "Notizen eines
Vegabunden", der Aufzeichnung und Gestaltung von Erlebnissen und
Begegmungen seiner Wenderjshre, die nun schon iiber ein Jahrzehnt
surlicklagen. Im ersten Band stellte er sechs Erziihlungen unter
dem Titel "Menschmnwege" zusammen, ein Anfang, dem nach dem Krieg
awel weltere Binde: "Eros und die Evangelien" (1920) und "Narren
und Helden" (1923) folgten.

Dag Kriegsende 1918 bedeutete wieder einen entscheldenden Ein-
schnitt in lLeben und Schaffen. Mit dem Erwerb eines Hauses in Am-
bach am Starnberger See wor die Jugendzeit abgeschlossen. Die
Wahl eines stiéndigen Wohnsitzes wird zum Symbol der SeBShaftigkeit,
die jedoch durch viele Reisen und Lesungen in deutschen, europiise
schen wnd amerikanischen Stidten unterbrochen vurde. Damit ver-
bunden ist such einem Szenenwechsel in den Biichern: statt der
holsteiniﬁé?{' Heide- und Meerlandschaft werden jetzt (vor allem
in "Mario") die bayerischen Wilder und Seen zum Rahmen der Hand-
lung.

Die Wege des weiteren Schaffens gind im bisherigen Werk vor-
gezeichnet.
Der Problemkreis der Jugendnovellen verschwindet nicht, sondern
wird umgewandelt, in neue Lebenskreise und Formexperimente einge-
schmolzen. Der Scheuspielerroman "Die Nachtwache" (1926/1933) ist
auf snderer Ebene, eine direkte Fortsetzung. Im Rangstrelt zweler
Schwestern erscheint wieder die Ambivalenz zwischen Gelst und
sinnlichkeit.Die jiingere Schwester verktrpert den Typ der selb-
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stindig #lenkenden, verantwortlich handelnden Frau, die Hltere,
konventionell gebunden, aber leichtlebig, 1lHEBt sich einfach trei-
ben. Die Hauptfigur, der Schauspieler Vernon, trigt diese Ambiva-
lenz in sich selbst und verursacht dedurch die Konfliktsituation
zwishhen belden Schwestern.

Auf der gleichen Linie liegt noch die Filmmovelle "Der nicht ge-
gpielte Film" (1936), formal der Versuch einer Verbindung wvon
Drehbuch und BErzéhlung, ein Experiment das Bonsels reizte nach
geinen Erfahrungen in Hollywood wiihrend der Amerikareise 1934/35.

Die [inie der Naturbiicher findet ihre Fortsetzung in dem Roman
"Bas Anjekind". Noch vor dem Ersten Weltkrieg begonnen, 1918 ver-
§ffentlicht, schildert das Buch, nach einer dramatischen Vorgesch-
te, das Leben eines Midchenkinds im Weld - ein Motiv, das Bonsels
ilber zehn Jahre spidter noch einmal aufnahm in "Mario und dle Tiere
(1928), wieder ein Erfolgsbuch, das er mit zwel welteren Biénden
- "Mario und Gisela"™ (1930) und "Marios Heimkehr" (1937) zu einer
Entwicklungs~Trilogie ausbaute. Belide Male erscheint die "welse F
Freu" als pidagogisch wichtige Gestalt: im "Anjekind" die alte @
Onne, die sich des mutterlosen Midchens amnimmt, in "Mario" die
einsam im Wald lebende Dommelfel, die Marios Entwicklung entscheil-
dend priigt. Beide Konstellationen bestiitigen Bonsels” eigene Fest-
stellung, dal seine Biicher "mehr oder weniger alle unter die Kate-
gorie von Midrchen einzureihen" selen.

Auch die autobiographisch unterbsute Erziéhlung wird wieder auf-
genommen. Die beiden Folgebiinde der "Notizen eines Vagabunden"
gsowie der Erinnerungsbhand "Tage der Kindheit" (1931) formten eige-
ne und fremde Erlebnisse zu Novellen. Der Reisebericht "Brasilia-
nische Tage und Nichte" blieb fragmentarisch. Beil der Filmexpedi
tion in das Amazonasgebiet unter der Leitung des Freiherrn Adolph
von Dungern 1924 muBte o Wézén Krenkheit vorzeitig zuriickkehren
und schrieb deshaldb filr das 1931 vertffentlichte Buch nur die
beiden ersten Kanitel. Das in Hollywood begonnene Amerikabuch
"Der Reiter in der Wilste" (1935) war eine spite Parallele zur
"Tndienfahrt", wurde jedoch wegen der veridnderten politischen
Verhiiltnisse vom Publilkum kaum wahrgenommen., Es ist die poetisch
reflektierende Darstellung seiner durch eine Vortragsreise moti-
vierten Fahrt durch dle Vereinigten Staasten. Im Vorflergrund steht

im hildebrandhaus \  WALDEMAR BONSELS STIFTUNG



die kritische Menschnbeobachtung. Mit offenem Blick fiir die

"Neue Welt" kchildert er die "typischen" Amerikaner, spiirt aber
auch die AuBenseiter auf. Wie in der "Indienfshrt" milndeter
Schluf ins Weltanschaulich-Mystische, jetzt mit Kostins, des ein-
gamen Inselbewohners Todesschwellenerlebnis.

Der Einbruch des "tausendjihrigen Reiches" legte Bonsels unvo
hergesehene Hindernisse in den Weg. Die Blicherverbrennung MEEEENEY
verschonte such seine Biicher nicht - sie wurden verbrannt und
verbaten, auSer "Biene Maja", "Himmelsvolk" und "Indienfshrt".

Br vermutete zuniichst ein MiSverstiéndnis, bis er herausfand, daf
ihm ein Kapitel der "Tege der Kindheit" (die Begegnund mit einem
juidischen Midchen) diese Bestrafung eingebracht hattel Wie viele

Menschen damals glaubte und hoffte er, deB die Nagiherrschaft sicl
nicht lange halten kinnte, eine vergebliche Hoffnung. So folgte
er 1934 einer Einladung zu einer Vortragsreise in die USA, mit
der heimlichen Absicht, die Miglichkeiten einer Emigration zu
priifen. Doch er kehrte nach Deutschland zuriick, nachdem mximk

gein Jugendfreund Hanns Johﬂtll}, de#inzwischen Prigident der
Reichsschrifttumskammer geworden war, versprochen hatte, gich

fiir die Aufhebung= des Biicher- und Schrelbverbots einzusetzen.

Die erste Vertffentlichung nach 1935 war das Amerikabuch "Der
Reiter in der Wilste". Danach folgten: "Ber nicht gespielte Filkm"
(1936), der dritte Mario-Band "Marios Heimkehr" (1938) und "Die
Reise um das Herz" (1938/1942), ein Kreis von Erzihlungen um die
"ahenteuer einer Mark", zusammengehelten durch eine miirchenhafte
Tdee: der "grofe Gelst der ewigen Gesetze" schickt eine Mark auf
Wanderschaft, um gu erfahren, ob das Herz der Menschen noch em=-
pfinglich ist filr das ewige Licht.

RBonsels filhlte sich geléihmt durch die politische Situation, X
die Wein freies, unbeschwertes Arbeiten mehr zuliel. So entstan-
den Anfang der vierziger Jahre nur einige Mirchen ("Die klingende
Schale", "Riéuber Knorrherz"), wihrend er sich, vorliufig noch se
geheim, dem schon linger geplanten Projekt eines Christus-Romans
guwandte. 1943 gab er eine kleine, nur fiir Preunde gedachte Auf-
lage privatim in Auftrag, die (in den Formulierungen iiber Juden)
noch einige vorsichtige ipgeaténdniase an des herrschende Regime
enthielt. Nach Kriegsende dsuerte es einige Jahre, bis die Be-
satzungsmichte die Iizenz zum Druck der ungearbelteten Fassung
gaben.
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Nach einem fritheren Plen sollte ein Inder die beobachtende
Hauptgestalt des Christusdramas werden, doch wiihlte Bonsels dann
den Griechen Dositos als Zuschauer und Mitbetelligten des Gesche
hens. Die Gestalt Christi tritt nie realiter auf, sondern spie-
gelt sich nur in den Gedanken und dem Verhalten der miterleben-
den Personen.

Auch dieser Roman ist ein Werk der Menschendarstellung. Im
Kreis der aktiv Handelnden und reflektierend Teilnehmenden er-
scheint der Mensch Jesus als Vorbild eines "neuen Menschen".

Die Gedanken und Deutungen, fiir die Bonsels jetzt einen Roman
als Mitteilungsform wihlte, beschiftigten ihn seit Jahrzehnten.
Sie klingen schon an in dem Absagebrief an die Baseler Mission
und werden im Rahmen seiner Dichtungen zum ersten Mal formuliert
am SchluB von "Himmelsvolk" in der Erzihlung der alten Linde.

Am Ende des Ersten Weltkrieges nimmt Bonsels den ganzen Fra-
genkreis mit leidenschaftlicher Intensitidt wieder auf und macht
ihn zum zentralen Thema der Erzidhlung "Der Tod" (in "Eros und
die Bvangelien"). In den Gespriéchen des Vagabunden mit dem krank
ken Miidehen Asja stellt er seine von der kirchlichen Auslegung
abwelchende Auffassung der Gestalt und Lehre Christi der, die
Asja in dem einfachen Satz zusamenfaft: "Ich glaube nicht an
Christus, sondern ich glaube wie ex".

Was er hier der todgeweihten Asja in den Mund legt, versucht
er in den Jahren 1920-23 in susgearbeiteten Vortrigen ("Betrach-
tungen iiber ﬁhristus“lg)} in zahlreichen Stidten Deutschlends
einer priferen Uffentlichkeit zu unterbreiten, ein Bewels wie =
wichtier 1hm diese Gedanken waren, die er in dem Satz konzentrier
"Chrdistus ist nicht ein Gott, der filr die Menschen geopfert wor-
den ist, sondern er ist ein Mensch, der sich pganz Gott, dem
Geist zum Opfer gebracht hat". Ees ging ihm nicht un ein religidc-
ses Problem, sondern um Menschenbildung und Erkenntnis. Von je-
der religis-konfessionellen Bindung hatte er gich léngat geldst
Aber er seh die Auswirkung einer solchen an Christus orientier-
ten Menschenbildung als Weg und Ausweg aus dem Cheos gegenséiz-
licher Meinungen und Zielesetzungen, das in dieser Jehrhundert-
hilfte zum zweiten Mal zu einem verantwortungelosen Krieg ge-
fithrt hatte. Daher wihlte er, fest zwanzig Jehre spéter, noch
einmal eine andere Derstellungeform, den Roman, als Vehlkel die-
gser Gedanken, die er fiir wesentlich hielt filr den weiteren Weg
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der Menschhelt.

Tn einem sutobiographischen Riickblick 1919 sagte Bonsels. er
habe wihrend seiner Wanderjshre hauptsidchlich Dostojewskij und
die Evangelien gelesen.,Damit gibt er selbst die Quellen an, de-
ren Auswirkungen in seinem Schaffen immer wieder zutage treten.
Wie bel Dostojewskij, dessen Raskolnikoff seit seinen Werdejahrel
einen unauslfsehlichen Eindruck hinterlieB, ist das zentrale Proi
blem fiir ihn die psychologische Klidrung der lotive menschlichen
lendelns. Er sieht die eigentlichen Beweggriinde in der "Beschaf-
fenheit", dem So-sein der Menschen. Die Polaritit von Gut und
Bse ist in jedem Menschen vorhanden, jedoch enders verteilt.
Das B8me ist "dem Ieben tief und planvoll verschwistert”. Ent-
scheidend ist, welche Seite siegt bzw. in den Vordergrund tritt.
Die Theodizee, die Rechtfertigung Cottes filr die Existensz des
BYsen, ist ein ewiges Problem, in Philosophie und Theologie viel
fach gedeutet, doch bis heute ungelist.

Wie Dostojewski] bezieht Ronsels daz Bse schonungslos, ohne

Rechtfertigung in seine Darstellungen win, So gibt es bel 1hm

die "von Natur" Bsen - wie Jammot in "Die Stadt am Strom" in
"eros und die EBveangelien", oder den Attanger Grr in "Marios
Haimkehr" - naher auch die "unschuldig" bise Handelnden, wie
oin Me>» in Seldhatverteidipung ohne Gewlissensbisse, - wie das
Anjekind, das den Forsigehilfen Fridolin titet als selbstver-
stindliche Rache fiir den Mord em Vater, oder larlehn, in "Mario:
Heimkehr", dle den Attanger GYrr tBtet, wihrend sie scheinbar

gein Iiebesverlengen erfilllt, als Rache filr den Mord an Mario.

Bine besondere Auseinandersetzung mit dem Problem des Bisen
ist der Roman "Mortimer" (1946, mit dem Untertitel "Ein Getrie-
bener der dunklen Pflicht"), der sich mit der Frage von Recht
und Unrecht in der Gesellschaft befalt. Der Roman wirft ungelis
te bzw. unldsbare Fragen auf: das Unrecht des Rechts in der Ju-
atiz, oder Unrechttun um der Gerechtigkeit willen., Ist das Bise
erlaubt zum Erksufen des Guten? Es sind die Probleme Raskolnike
kxoffs und Mortimers.

Nicht weniger problematisch ist die Darstellung des Nur-Gute”
Bonsels versucht es in der Erzihlung "Gregor" (in "VWerren und
Helden"), auf anderer Ebene eine Parallele zu Dostojewskij Al-
joscha. Gregor, der wegen angeblicher Unfihigkeit und "Narrheit
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entlassene Lehrer, ist ein "unbewuSt Wirkender", dessen Wesen,
genriigt von unbedingter Aufrichtigkeit, Offenheit und Arglosig-
keit, auf seine Mitmenschen ausstrashlt und dadurch eine Wandlung
bewirkt. Es spricht fir das Gespilr der russischen Ubersetzer fir
die Verwandtschaft seelischer Beschaffenheit, daB sie (1925) aus-
gerechnet diesen Band der "Notizen" auswiihlten ("Narren und Helde
den" -"Duraki i geroi"), in dessen zwel Erzihlungen die Geatalten
des Nur-Bisen ("Die Stadt am Strom") und des "Nur-Guten ("CGregor)
im Mittelpunkt stehen.

®ir Bongels, der in "Dositos" den Gipfelpunkt seines Schaf-
fens sah, war es enttiuechend, daf die Resonanz auf diesen letz-
ten Roman weltgehend ausblieb., Es diirfte nicht so sehr die Umdeu#
tung bekannter Cestalten gewesen sein (Barrabas als Revolutionir
und Preund des Griechen, Salome als Sympathisantin des Nazare-
ners, Jesus als Gelilier statt Jude), die en Stelle eines Erfolgs
nur eine freundliche Reglstrierung brachte,den Stil einer Spra-
che um die Zeitenwonde enzugleichen, die kiinstlich aufgehtht wirl
te. Nech den Jahren des Kriegs und der erst jetzt allgemein mSgdd
1ichen Auseinandersetzung mit den bisher kaum in ihrem Ausmal
bekannten Verbrechen kemen Problemstellung und Stil nicht mehr
an. So symbolisiert des Werk nicht nur das Ende der dichteri-
schen Teufbahn des Autors - an der Ausfilhrung weitererPline
hinderte ihn seit 1949 die Krankheit, er starb 1952, - sondern
surleich das Ende einer Epoche. Die Probleme der nun sich for-
m? ervenden Gesellschaft lagen enderswo, und die Spreche der
Sehriftasteller distanzierte sich immer weniger vom Alltag.
Wihrend die proSen Endwerke z. B. von Thodms Mann (Dr. Pauastua")
oder Hermann Hesse (PDas Glasperlenspiel”)noch einmal tradition:
unfagsend Menschheitsprobleme gestalteten, oder wie Heinrich
Marm ("Bin Zeitalter wird besichtigt™) zu Kritik und Auseinande:
aetzung aufforderten, war bereits eine Jjiingere Generation am
Werk, die direkt am Puls der Zeit lebte und, auch in ihren Retxv
perspektiven, nicht in eine weit entfernte und kaum mehr existe
tiell wichtige Vergangenheit auswich.

+ -
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ANMERKUNGEN

1) Hans Brandenburg
geb., 1885 Barmen, gest. 1968 Bingen.
Sekriftsteller und Journalist. Verfasser wvon Lyrik, Novellen
Romanen, Dramen, Essays, Biographien.

2.)Bernd Isemann
geb, 1880 im Edsaf8, gest. 1967 Gernsbach/Schwarzwald.
Er studierte an den Universitiiten Strafburg, Minchen, Heidel
berg, Jura, Hebrédisch wu. orientalische Sprachen, schrieb Lyr
Novellen, Romene, u.&. den Goethe~-Roman "Die Gerbermithle".
Sniiter als Phidapore titig.

Thomas llann

geb, 1875 Iiibeck

geat. 1855 Ziirich.

1933 Emigration in die Schwelz, dann Frankreich , 1938 nach
Amerika, seit 1940 Kalifornien. 1952 Rileklitehr in die Schweilz
1906: "Bilse und ich",WE.W.Bonsels-Verlag.

iMichael Georg Conrad

geb. 1846 Gunodstedt/ Franken

geet. 1927 Milnchen

Studierte Philosophie, Philologie u. Pidegogik in Genf, Neap
Paris. Seit 1832 in Miinchen. Vertreter des frihen Naturalism
Hag, der Zeitschrift "pie Gemellsechaft". schrieb Romane, Auf
gitze, Kritiken.

Heinrich Mann

geb. 1871 Libeck

gest. 1950 Senta Monica/Kalifornien.

1931 Priisident der Preuidischen Akademie der Kiinste in Berlin
1933 Emigration nach Frenkreich. Bis 1340 Nizgza, dann Fluch!
ilber Spanien und Portugal in die USA.

1905: "Eine Freundschaft" (zwischen Gedrge Sand und Flaubert
im EW.Bonsels-Verl.

Johenmnes Schlaf

geb. 1862 Querfurt

gest. 1941 "

Tn Perlin gehrte er zum Kreils des Yaturalismus, Zusammensx-
beit mit Arno Holz (1863 - 1929).

Dramen, Romane (iiber religids-philosophische Probleme), zahl
reiche Essays, Ubersetzungen.

1906: "NWovalis und Sophie von Kiihn" im E.W.Bonsels-Verlag.

Lion Feuchtwanger

geb., 1884 lunchen

gest. 1958 Ios Angeles.

Studierte in Minchen und Berlin, Seit 1918 Miinchen, selil 1923
Berlin. 1933 Emigretion nach Frankreich (Sanary-sue-Mer),
1940 im Lager internmiert, Flucht tber Portugal nach Amerika,
Lebte bis zu seinem Tod in Pacific Palisades (Kalifornien)
1910: "Der ttnerne Gott", E.V.Bonsels=Verlag.

Friedrich Nietzsche

geb. 1844 Ricken bel Iliitzen

gest., 1900 Welmar.

Philosoph, 1869=T9 Prof. in Basel. Die letzten Jahre in
geistiger Umnachtung in Jens, Haumburg und Weimar,
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9) Richard Dehmel
Geb., 1863 Wendisch-Hermsdorf (Brandenburg)
gest.1920 Hamburg.
Viele Iyriksemmlungen, Hhepunkt der Romen in Romanzen "Zwel
tenschen" (1903). AuBderdem Romane, Essays. Starker EinfluB
von Naturalismus, Expfessionismus und Jugendstil.

10) Hermann Stehr
geb, 1864 Habelschwerdt (Schlesien)
gest. 1940 Oberschreiberhau (Schlesien)
Ab 1887 Volksschullehrer, wegen Ablehnung der kirchlichen
Orthodoxie und nolitischer Ansichten oft strafversetzt. AD
1915 freier Schriftsteller, 1932 Goethe-Medaille, 1933 Goethe-
Preis. Freundschaft mit Gerhart Hauptmann und ¥alter Rathenau.

11) Hemns Johst
geb. 1890 Seershausen 1. Sachaen
gent, 1978 Ruhpolding.
Sehulzeit in Leipzig. Er wodlte Missionar werden, ging 1907
als Pfleger in die Bodelschwinghschen Anstelten in Bethel =
anas dieper Zelt datiert wohl seine Freuvndschaft mit Bonsels.
Er studierte Medizin in Leipzig, dann Kunstwissenschaft in
Minchen und Berlin, dann Schauspieler, Kriegsfreiwilliger,
aeit 1912 2ls freler Schriftsteller in Obherallmannshausen am
Starmberger See. 1933 Dramaturg am Schauspielhaus in Berlin,
1935-45 Peisident der Reichsschriitiumsiammer, 1949 als "haupt
achuldipg" eingestuft.
Empressionistische Dramen, problematische Romane, auch Lyrik,
Sesays, Nagzi-Propaganda-Schriften,
"Betrachtungen iiber Christus” im: Weldemar Bonselg, Gesamt-
@erk, hsg. v. Rose-Marie Ponsels, Jtuttzart 1992 (2. Aufl.)
2d . X A
%arl Rheinfurth, Weldemar Bonsele. Eine Studie. Berlin 1919.
Im Anhang: ¥m "Biographische Votizen" von Weldemar Bonsels,
Ambach 1919.
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