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der Hass gegen die Bourgeoisie in den Jahren des russischen
Kriegskommunismus. Y

Selbst die heftigsten Kiinste der Nazi-Propaganda nun haben
nicht vermocht, auf unserem Planeten den Eindruck zu erwecken,
dass die deutschen Juden dem Nationalsozialismus, seinen Taten
und Untaten irgendwelchen Widerstand entgegensetzen konnen.
Selbst das Judentum der ganzen Welt, unorganisiert und fast unver-
bunden, wie es tatsichlich ist, hat nicht gewagt, einen wesent-
lichen, zum Beispiel wirtschaftlichen Widerstand aufzubringen.
Alle Schwierigkeiten der deutschen Wirtschaft wurden durch die
Aurtarkiekiinste des Herrn Reichsbankprisidenten Schacht selbst
hervorgebrache, als er, in Verbindung mit der Weltkrise, den deut-
schen Kredit durch Zahlungseinstellungen zerstérte und das
deutsche Volkseinkommen fiir unproduktive Riistungszwecke aus-
gab. Wehrlos, gleich einem lingst besiegten Boxer, empfingt das
deutsche Judentum die Hiebe der Nazifiuste.

Fortsetzung folgt. Copyright 1937 by Arnold Zweig, Haifa

Ziirichs Schauspielhaus yon kiaus Mann

Was wird aus der deutschen Schaubiihne? Was ist schon aus ihr
eworden? Unsre Klassiker wollten sie als die ,moralische Anstalt®.
f_i'nd wirklich, wihrend der ersten drei Jahrzehnte des Jahrhunderts
hatte das Theater in Deutschland eine kiinstlerische, moralische, er-
zieherische Funktion von ernster Bedeutung: es war wesentlicher
Bestandteil des geistigen nationalen Lebens: die literarischen Be-
wegungen der Epoche hatten stets den Ehrgeiz, nicht nur durch das
Buch sondern auch von der Biithne zu wirken; es war eine grosse
Zeit des Theaters in Deutschland — wann ging sie zu Ende? Der
Nazismus, der in unserem Lande alle Kultur und also auch das
Theater zerstort, warf ja seine verfinsternden Schatten voraus: der
allmihliche Abstieg begann, ehe der plétzliche Absturz FEreignis
wurde: das deutsche Theater von 1931 konnte den Vergleich mit dem
von 1925 oder 1911 schon nicht mehr aufnehmen.

Immerhin: der Nazismus fand doch noeh manches vor, was zn
ruinieren ihm lohnend erscheinen mochte. Die Vertreibung der besten
Talente, die vollige Verddung des Repertoires, seine Entleerung von
jedem geistigen Inhalt: all dies innerhalb weniger Monate zu er-
reichen, blieb den neuen Schutzherren der deutschen Biihne vorbe-
halten. Wer weiss es denn heute noch, dass Berlin einmal die erste
Theaterstadt der Welt gewesen ist? Wo einmal Otto Brahm, Max Rein-
hardt, Leopold Jessner, und eine Reihe von andren, Taten vollbrachien.
die zuweilen echte Taten des Geistes waren, wird es heut als eine
Sensation bejubelt, wenn Griimmdgens — zynischer Routinier, brillanter

Clown und maitre de plaisir der blutbefleckten Macht — eine alte
Flosse auf neu zurecht staffiert und selber als die Diva iiber die Szene
glitzert.

Wo aber findet es sich noch, das wirkliche deutsche Theater?
Wo wird seine Tradition bewahrt und, in ihrem Geiste. fruchtbar
weitergearbeitet? Hat das freie deutsche Buch es heute bitterschwer:
der deutsche Dramatiker, der den Ehrgeiz nicht los wird, sein Stiick
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in deutscher Sprache auf der Buhne zu sehen, hat es wohl noch
schwerer. Wohin kann er sich wenden? Welche Zuflucht gibt es noch
fiir ihn?

Das Ziiricher Schauspielhaus war schon ein achienswertes Institut,
ehe es ein Drittes Reich, ehe es emigrierte deutsche Schauspieler,
Regisseure, Dramatiker und Bithnenbildner gab. Ziirich ist eine Stadt,
wo immer gut Theater gespielt wurde. Aber das Ziiricher Schauspiel-
haus war doch nur eine literarische Huhm' unter vielen, withrend es
heute eine ganz andre, zugleich ehrenvolle und delikate Stellung
und Funktion hat, Denn jetzt ist es nicht nur das repriisentativste
Privattheater der deuts r*l:—-1::rrhvm|cn Schweiz: es ist eines der wenigen
— schrecklich wenigen! — freien deutschen Theater iiberhaupt ge-
worden. Viele Kiinstler von Rang, die in Berlin, Hamburg, Frankfurt,
Miinchen nicht mehr arbeiten diirfen oder wollen, haben hier neue
Wirkungsméglichkeiten gefunden. Dass der Direktor des Hauses, Herr
Ferdinand Rieser, die Klugheit und die Grossziigigkeit hatie, seinem
Haus diese "ﬂvilnnw und Funktion zu geben — die Stellung und
Funktion einer kulturellen Qase — g‘Pl*Eicllt ihm zu hoher Ehre: ich
bin davon iiherzeugt, dass die Geschichte des deutschen Theaters ein-
mal seinen Namen mit Respeki und Dankbarkeit nennen wird, weil
er, in diesen Jahren des Unheils. seinem Haus ein Schauspieler-
Ensemble und ein Repertoire geschaffen hat, deren Rang an ver-
gangene gute Zeiten — oder an zukiinftige, bessere "emdllm

Man werfe nur einen Blick auf den Spielplan der Saison 1936/537.
Hut ab, hier wird gearbeitet. Die Fulle der Novitéten ist iberraschend.
Da gibt es vier grosse ]\In-mikm+Inkrenivr1u]g_“t*n: Wolfgang Langhoff,
der Llni'h schweizer Publikum erst als Autor, dann als Akteur erobert
hat; ein wirklicher Favorit, enthusiastisch beklatscht, aber ganz ohne
die Unmanieren des Stars, abhold allen siisslichen. schwirmerischen,
koketten Ténen, ein herber Liebhaber, ein zuriickhaltender Held —
Langhoff spielt den Egmont, den Fiesco, den Petrucechio. In »Der
Widerspenstigen Zihmunge ist seine Partnerin cine junge Dame von
Talent und Charme, Friulein Dolores Moncasi — sehr liebensw urdige
Schauspielerin, deren Art des Sprechens und Lichelns etwas ausser-
ordentlich Gewinnendes hat. Der Regisseur Lindtberg ist ein Kiinstler
von bemerkenswerter Intelligenz “und Gewissenhaftigkeit: jedes
Ensemble darf sich gratulieren, das mit diesem ernsten, eifervoll-
tiichtigen, in allen Geschmacks- und Takifragen zuverlissig sicheren
Spielleiter zu arbeiten hat. Den Hamlet spielie Ernst Ginsberg, dessen
Talent schon in Miinchen und Berlin auffallend war. damals aber noch
Ziige von Verkrampftheit und Verguiltheit hatte. Seit jener Zeit, die
lingst vergangen ist, hat es sich erfreulich gelockert, entwickelt und
noch . gesteigert: heute reicht es vom Tragischen bis zum Skurril-
Komischen, vom grossen Pathos iiber das wunderlich Riihrende bis
zum Grotesken.

Entwicklungen festzustellen. macht immer Vergniigen. Das Reifen,
Wachsen, fruchthare Sich-Veriindern einer Kiinstler-Individualitit zu
verfolgen. ist lehrreich und, in einem hohen Sinn, unterhaltend. Ermwin
Kalser, zum Beispiel, hat alle schmachtenden Téne abgelegt, die man
ehemals an ihm kannte; er ist ein Charakterdarsteller von Format
geworden, exzellierend vor allem in der Darstellung etwas miider,
schlaffer, vom Leben halb gebrochener oder doch melancholisch redu-
zierter Typen. Sehr gew achsen ist auch Eeonhard Steckel, vielleicht
der vollbliitigste, kraftigste, ich mochte sagen: saftigste unter den
vorziiglichen " mm]\tel:plelvrll des Ensembles; durchaus vom Format
des lrlsmfh'n (wie sein Othello im vergangenen Winter bewiesen hat).
Stecke! ist ein gescheiter Schauspieler. wie iiberhaupt dieses Ensemble
im ziricher Pfanentheater sich durch Intelligenz, durch geistige Be-
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miththeit von so vielen anderen Truppen unferscheidet: ein Sehau-
spieler, der weiss, was er spricht. Diese starke und lebendige Intelli-
genz wire jeder seiner darstellerischen Leistungen anzumerken, und
ithrigens beweist er sie noch besonders durch seine achtenswerten
Leistungen als Regisseur.

Steckel hatte eine grosse Rolle (den jiidisch-rheinisch-deutschen
Familienvater und freundlichen Patriarchen) in Else Lasker-Schiilers
reizvollem Stiick »Artur Aronymuse, das mit dem Kleist-Preis ausge-
zeichnet worden ist. Die rithrende und begnadete Frau, der manchmal
immer noch Verse von beriickender Leuchtkraft, Tiefe und Schwermut
wie im Traum gelingen, hat nicht das eigentlich dramatische Talent.
Aber es rechnet doch zu Riesers guten. wichtigen Taten, dass er die
fiirs Theater geschriebene Dichtung — die mit Innigkeit und iibrigens
auch mit Humor fiir die religiose Toleranz, fiir das liebevolle Sich-
Begreifen der Konfessionen wirbt — als grosse Weihnachispremiere
herausbrachte. Die Hauptrolle des Stiickes verlangt eigentlich einen
Knaben und ist also schwer zu besetzen. Rieser konnte sie der jungen
Grete Heger anvertranen:; mit ihrem kindlich intellicenten, runden
Gesicht, den schlanken, schlaksigen Gliedern, der reizvoll belegten
Stimme ist sie geradezu Spezialistin fiir Bubenrollen. In Ihsens
»Stiitzen der Gesellschafte spielte sie den Sohn des Konsuls Bernick,
den jungen Olaf, der auf dem lidierten Schiff ,.Indian Girl* durch-
hrennen will.

Die Premiere von »Stiitzen der Gesellschaft¢ (die iibrigens
triumphal verlief) konnte Anlass zu allerlei Betrachtungen geben. Es
war, als wiinde ein junges literarisches Talent entdeckt. Der Schluss-
Satz — ,[Ireiheit und Wahrheit: das sind die Stiitzen der Gesellschaft!"
— wirkte ziindend, als wiirde er, iiber die Grenzen, gewissen Macht-
habern zugerufen, die sich als die Stiitzen der ganzen abendliindischen
Gesittung ausschreiben, wihrend sie die Freiheit samt der Wahrheit
mit Fiissen treten. In der ungeheuer interessanten Szene zwischen dem
Konsul und dem Vorarbeiter von der Werft kommen Dinge. das
Arbeitslosenproblem und das Problem der Maschine betreffend, zur
Sprache, die bei Ibsen — der sonst nur die Moral, aber nicht die
okonomischen Grundlagen der Gesellschalt diskutiert — kaum je
berithrt werden, und deren Aktualitit erstaunlich ist. Ohne Frage hat
das »Schauspiel in vier Aktene auch seine Fehler: reisserhafte Ein-
schlige fehlen ihm nicht, und zuweilen hért man die Konstruktion
etwas knarren. Aber wie imponierend bleibt es als Ganzes. nicht nur
wegen des leidenschaftlichen Ernstes seiner moralischen Forderung,
sondern auch um seiner kiinstlerischen, seiner handwerklichen Eigen-
schaften willen. Genauigkeit und Sicherheit des Aufbaus, die strenge
und lebendige Fihrung des Dialogs, die kriiftige, klare Charakteri-
sierung jeder handelnden Figur: wer macht das heute dem grossen
Alten nach, wer unter allen Lebenden darf behaupten, dass er es in
all dem diesem Norweger, den eine respektlose Generation schon zu
den Verstaubten, den Erledigten rechnen wollte, gleichtun kénne?

Die Auffithrung (von Steckel inszeniert) war bemerkenswert. Den
Konsul Bernick spielte Kurt Horwitz, der heute ein Menschendarsteller
ganz erster Klasse ist: gescheit, intensiv, vornehm, auch rithrend —
und, vor allem: wie er spricht! Die Priizision, mit der er die Worte
formi, hat sowohl Innigkeit als Feuer; Schiirfe und Zirtlichkeit. Ich
wiinschte mir, Horwitz einmal in einer grossen Wedekind-Rolle zu
schen: der Autor des »Marquis von Keithe, der nicht genug dariiber
klagen konnte, dass die Schaunspieler seinen Text verschluckien. wiire
mit diesem hochst gewissenhafien, dabei niemals lahmen oder pedanti-
schen Sprecher zufrieden gewesen. Lona Hessel war Therese Giehse:
nach jahrelangen und héchst erfolgreichen Reisen mit der »Pleffer.
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miihle« durch halb Europa, ist sie nun wieder Mitglied eines Theater-
Fnsembles — und das ziiricher Publikum ist ihr schon beinah ebenso
treu und heftig zugetan, wie es erst das miinchener Publikum und
dann die Auditorien der »Pfeffermiihle¢, in so vielen Stddten, gewesen
sind. Wahrhaftig: ein Phinomen von einer Frau, von einer Kiinstlerin!
Was bringt sie nicht alles mit (ausser ihrem enormen Kénnen): Kraft
und Temperament, eine oft geniale Komik und, manchmal plétzlich,
einen starken, mahnenden, beinah drohenden Ernst. Thr sind wirklich
zu eigen: Wucht, Autoritit und der ganz undefinierbare Reiz der
echten Personlichkeit.

In der Urauffiihrung des »Spiels um Politik und Liebe in fiinf
\kten, Turandot dankt ab¢, von Marianne Rieser, tritt die Giehse in
Generalsuniform auf. Sie ist Zelima, Kanzlerin und Vorsitzende des
Ministerrates. In dieser Komidie, die nicht ohne heitere Nachdenk-
lichkeiten und, besonders in den drei ersten Akten, effektvoll und
unterhaltsam ist, wird ein Weiberstaat gezeigt und ad absurdum ge-
fithrt. Turandot, ..Prisident des Reiches®, ist Sibylle Binder — wunder-
schon in ihrer weissen Uniform. Von welch edler Rasse ist diese Frau,
wie wahrhaft aristokratisch sind ihre Reize. Die streng und lieblich
stilisierte Anmut ihrer Gebiirde, der etwas klagende, sogar ein wenig
hohle Klang ihrer Stimme haben die Macht zu riithren und zu be-
zaubern. Ich liebe es sehr, und es ist mir immer ein #sthetisches
Erlebnis ersten Ranges, Frau Binder auf der Szene zu sehen. »Turan-
dot dankt ab¢, von Lindtberg mit allem Verstiindnis fiir die Reize und
Wirkungsmoglichkeiten des phantastischen ,Lehrstiickes™ inszeniert,
wurde in besonders grossem Stil herausgebracht: mit den schonen,
bunten Biithnenbildern von Teo Ottfo, der zu den allerwichtigsten Mit-
sliedern des Ensembles vom Pfauentheater gehort: schier unzihlig
die Landschaften, die Prunkgemicher, Hallen, Arme-Leute-Stuben,
Kerker. Salons, Geschiftsriume, Biedermeier-Zimmer, Festungen,
Schluchten, Tanzsile, die er, phantasiebegabt und von seltener Arbeits-
energie, wie er ist, nun schon fiir das Schauspielhaus geschaffen hat.

Der Uberblick, den ich hier iiber die manmnigfachen Leistungen
des grossen ziiricher Privattheaters gebe, kann notwendig nur ein sehr
fragmentarischer sein. Vielleicht gibt er trotzdem einen allgemeinen
Begriff davon, wie hier gearbeitet, was dem Publikum hier geboten
wird. Natiirlich kommt auch das Interesse der Schweizer fiir die
dramatische Produktion ihres eigenen Landes auf seine Rechnung. In
(ieser Saison gab es die Urauffithrung einer »Blaubarte-Komodie von
Jean Albert Welli; voriges Jahr den amiisanten, politisch-satirischen
»>Ciisar in Riiblikon« von Walter Lesch, mit dem kraftvollen und
differenzierten schweizer Schauspieler Gretler in der Hauptrolle —
und jetzt soll, mittels eines Preisausschreibens, das beste Zeitstiick
eines schweizer Autors herausgefunden und herausgebracht werden.

Diesem Repertoire ist der geistige Ehrgeiz derer, die es zu-
sammenstellen, anzumerken: es soll Weltliteratur geboten werden. Die
hewiihrten, bei aller Modernitit doch schon klassisch-ehrwiirdigen
Werke werden wieder herausgebracht: »Pygmaliong, mit Friulein
Moncasi als Eliza; »Nachtasvl¢, mit Horwitz, Steckel, Langhoff, Kalser
und dem begabten, gut aussehenden jungen Emil Stéhr; dazu die inter-
nationalen grossen Erfolge der neuesten Zeit., Giraudoux’s gedanken-
voll-graziose Komoédie »La Guerre de Troie naura pas lieu¢ oder
R. E. Sherwoods »Idiot’s Delight«, welches in der deutschen Bearbei-
tung von Polgar, unter dem Titel »Die Welt brennt!¢, von Lindtberg
inszeniert, niichstens herauskommen wird.

Es ist vielerlei, es ist beinah zuviel — und da kommen wir zu
dem einen Einwand, der gegen Arbeitsmethode und Leistungen dieses
Theaters zu erheben ist: es muss hier alles ein wenig schnell gehen,
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