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WER LAUTET 2

Erika Mann

Mit dieser Frage als Kapiteliibermchrift beginnt T, M.'s
kleiner lLegenden-Roman, "Der Erwiihlte".

Unsererseits verfolgen wir eine hestimmte Ahsicht, indem wir
die Frage an den Kopf einer Untersuchung stellen, die, so scheint
uns, bishﬁhto nicht angestellt worden und also vielleicht der
Mihe wert ist. Fhe wir aber in medias res gehen, sei uns verstattet,

auf jenen Romanbeginn zuriickzugreifen, ja, ihn wirtlich zu zitieren:

"Glockenschall™, heisst es da, "Glockenschwall supra urbem, iiber
der ganzen Stadt, in ihren von Klang iiberfiillten Liiften! Glocken,
Glecken, sie schwingdn und schaukeln, wogen und wiegen aushelend an
ihren Balken, in ihren Stiihlen, hundertstimmig, in bhabylenischem
Durcheinander. Schwer und geschwind, brummend und bimmelnd,- da ist
nicht Zeitmaas noch Einklang, sie reden auf einmal und alle einander
ins Wort, ins Wort auch sich selber: an dréhnen die Kléppel und
lassen nicht Zeit dem erregiten Metall, dass es ausdrihne, da dréhnen
sie pendelnd an am anderen Rande, ins eigene Gedrihne, also dass,
wenn's noch hallt 'In te Domine speravi', so hallt es aunch schon
'Beati, quorum tecta sunt peccata', hinein aber klingelt es hell von
kleineren Stidtten, als riihre der Messhuh das Wandlungsgliecklein.

Von den Hohen liintet es und aus deﬂTiefd, von den sieben erzheiligen
Orten der Wallfahrt und allen Pfarrkirchen der siehen Sprengel zu sei-
ten des zweimal gebogenen Tibers, Vom Aventin léutet's, von den Hei-
ligtiimern des Palatin und ven Sankt Johannes im lateran, es liutet
iither dem Grahe dessen, der die Schliissel fiihrt, im Vatikanischen lligel,
von Santa Maria Maggiore, in Foro, in Domnica, in Cosmedin und in
fwsm Trastevere, von Ara Celi, Sankt Paulus ausser der Mauner, Sankt
Peter in Banden und vom Haus zum Hochheiligen Kreuz in Jerusalem. Aber
von den Kapellen der Friedhife, den liichern der Saalkirchen und Orate-
rien in den Gassen liutet es auch, Wer nennt die Namen und weiss die
Titel ? Wie es tint, wenn der Wind, wenn der Sturm gar wiihlt in den
Saiten der Aolsharfe und ghnslich die Klangwelt aufgeweckt ist, was weit
voneinander und nahe beisammen, in schwirrender Allharmonie: so, dech
ins Erzene iihersetzt, geht es zu in den berstenden Liften, da alles

ldutet zu grossem Pest und erhabenem Einzug,




Wer léutet die Glocken ? Die Glockner nicht, Die sind anf die
Strasse gelaufen wie alles Volk, da es so ungeheuerlich liutet.
Ueberzeugt euch: die Glockenstuhben sind leer, Schlaff hiingen did
Seile, und dennoch wogen die Glocken, dréhnen die Kléppel, Wird
man sagen, dass n i e ma nd sie liutet ? - Nein, nur ein ungramma-
tischer Kopf ohne Logik wiire der Aussage fihig., 'Es liuten die
Glocken', das meint: sie werden geliéutet, und seien die Stuben auch
noch so leer, - Wer also liutet die Glocken Roms ? - Der Ge i st

1

der Erzihlung . =n

Er hat, dieser Geist, dem Dichter ein prichtiges Glockenkonzert
eingegeben, das der lLeser zu horen vermeint in der ganzen Vielfarhig-
keit der Instrumentation, der ganzen serenen Feierlichkeit der gewal-
tigen Wirkung, flat nun, so mag man fragen, "der raunende Beschwirer
des Imperfekts" in Worte gefasst, was er einst leibhaftig vernommen,
an 0rt und Stelle, und was seiner priigsamen Jugend zum unausléschlichen
Erlebnis wurde, oder entspringt vielmehr diese "Musik" der Phantasie,
der Vorstellungskraft des Dichters, der ja soeben — anno 1947 -~ den
"Doktor Faustus" abschloss, ein Werk, das an die musikalische Imagina-
tion des Autors noch ganz andere Forderungen stellte als der "Glocken-

schwall supra urbem" ?

Weder, noch . Beide Antworten sind falsch, und die Lésung der
Frage, wenngleich aus dem "Brunnen der Vergangenheit" gefisecht, liegt
keineswegs in Rpm! ii;;gﬁﬁgiim Miinchner "Prinzregenten-Theater", wo “%
;5:;;\;;};itgﬁéIrgé%iggaiganlgeladenen Giisten die Generalprobe statt-
findet zu llans Pfitzners "Palestrina". T, M., versteht sich ist anwe-
gend; Bruno Walter, Dirigent dieser Urauffiinrung, hat ihn hergebeten,
und hingenommen lauscht der Verfasser ddr "Detrachtungen" dem "spréden
und kilhnen Produkt", das er sich in schneller Folge 3 Mal zu Gemiite
fiihrt, und das ihm "merkwiirdig rasch und leicht zum Eigentum, zum

vertrauten Besitz" wird.

Und nun bitten wir um Parden. ]hﬁyiioﬂer miissen wir zitieren,

noch ein wenig ausfiihrlicher diesmal, da es ums Ganze, will sagen,

um den Gesamtsinn der Untersuchung geht, von der wir sprachen, Die
fragliche Stelle aus den "Betrachtungen" steht in dem "Von der Tagend"
. fiherschriebenen Kapitel:
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"Ich iiberblicke", schreibt T, M,, "die weitldufige, aber kiinstle-
risch dicht gefiillte Szenenflucht des ersten Aktes und finde, dass
sio ungewihnliech schén und leicht, in gliicklicher Notwendigkeit ge-—
fiigt ist, Dem Gesprich der Knahen folgt der hewegte Auftritt zwischen
palastrina und dem Priilaten, schonist die fahle, von Geisterlauten
der Vergangenheit erfiillte Szene der 'Vorginger' da, diese innige
Vigion, die tiefe nichtlich ringende Unterredung eines Lehenden,
fromm und vornehm Ueherlieferungsvollen mit den Meistern... Sie
schwinden, aus Not und Finsternis schreit der Einsame nach ohen,
da schwingt die Engelsstimme sich erschiitternd im Kyrie empor, die
Gnadenstunde des Miden bricht an, er neigt sein Ohr zum Schattenmunde
Jer verttorbenen Geliehten, die Lichtgriinde ffnen sich, die unendli-
chen Chére hrechen aus in das Gloria in excelsis, zu all ihren Harfen
singen sie ihm Vellendung und Yrieden ,., Dann lost sich die Ueber-
spannung, alles verbleicht, erschipft hiingt Palestrina in seinem
Sessel, und nun ? Sollte es miglich sein, diesen Akt, der ein wahres
Festspiel zu Ehren schmerzhaften Kiinstlertums und eine Apotheose der
Musik ist, nachdem er zu solchen Gesichten emporgefiihrt, ohne Ermatten
zu schliessen ? Noch eine Wirkung herverzubringen, die solche Steige-
rung wohl gar iiberbéte ? Welche Lust, zu sehen, wie das mdglich wird,
wie solche Moglichkeit mit jener kiistlichen, erlaubten, ja gebotenen
und begeisterungsvollen Klugheit, Umsgicht und Pelitik der Kunst von
langer !and her zubereitet wurde! Gebt acht! Durch das Fenster von
Palestrinas Arbeitsstiibchen gewahrt man die Kuppeln von Rom, Ganz
friih, am Fnde der eraten Szene schon, als Silla, der hoffnungsvolle
Fleve, der's mit den Florentiner Futuristen hiilt, hinaushlieckt, hin
iiher Nlom, und sich in gemiitlich ironischen VWorten von dem konservativen
alten Neat verabschiedet, pgeht im Orchester, nach dem majestitisch ausla-
denden Motiv der Stadt, ein mhssig starkes, monotones Leiern in Selun-
den an, das nicht enden zu wollen scheint, und dessen Sinn vorderhand
nnerfindlich ist, Die Leute iﬁﬁﬂﬁaiﬁﬁ verwunderte und lidchelnde Nlicke
bei dieser sonderharen Negleitung, und da war niemand, der einem so
achrullenhaft nichtssagenden Einfall irgendwelche dramatische Zukunft
prophezeit hiitte, Ich sage: gebt acht! Seit damals ist in Wirklichkeit
eine reichliche Stunde, illusionsweise aber eine ganze Nacht vergangen,

und eine Welt von Dingen hat sich ereignet. Die schwindende Fngelsglorie




hat irdische Morgendimmerung zuriickgelassen, rot-gliihend und rasch

hebt sich der Tag iiber die Kuppeln draussen, das ist Rom, sein gewaltiges
Thema wird breit und prunkend verkiindet im Orchester,- und da, wahr-
haftig, kommt auch das vergessene Leiern von gestern abend wieder in
Gang, es gleicht einem Liuten, ja, das sind Glocken, die Morgenglocken
von Rom, nicht wirkliche Glocken, nur nachgeahmt vom Orchester, doch so,
wie hundertfach schwingendes, tonendes, dréhnendes Kirchenglockenerz-
getige iiherhaupt noch niemals kiinstlerisch nachgeahmt wurde, - ein
kolossales Schaukeln ven abenteuerlich harmonisierten Sekunden, worin,
wie in dem vem Gehir nicht zu hewkltigenden Tosen eines Wasserfalls,
gimtliche Tonhihen und Schwingungsarten, Donnern, Brummen und Schmettern
mit héchstem Streichergefistel sich mischen, ganz so, wie es ist, wenn
hundertfaches Glockengefdréhn die Gesamtatmosphiire in Vibration versetzt
zu haben und das Mimmelsgewilbhe sprengen zu wollen scheint, Es ist ein
ungeheurer Effekt! Der seitlich im Stuhle schlummernde Meister, die
heilige Stadt im Purpurschein, der durchs Fenster heminfallend die
irmliche Stitte nichtlicher Schipferekstase verklirt, und dazu das
michtige Glockengependel, das nur zuriicktritt, wihrend die ausgeschlafenen
Knaben die im Zimmer verstreuten Notenblitter sammeln und ihre paar
Repliken wechseln, und das dann seinen gewaltigen Gang wieder anhebt,

bie der Vorhang zusammenfillt."

Stellenweise wirtlich - der lLeser hat es bemerkt - ist in der Schil-
derung des Pfitzner'schen Glockengeliuts das enthalten, was, 5& Jihrechen
spiter, im "Frwiihlten" neuerdings ertont. Und so hiitte denn "der Geist
der Erzihlung" nicht "wirkliche Gloeken" prodnzi;:j:dggqgﬂgtht '°¥$h2L¢ﬁ Voq -
"nachgeahmt vom Orchester”, vielmehr jene, die 16 T, M. dem Orchester
nacherzihlte, Und damit ist des Merkwiirdigen noch lange kein Ende.

Wenig spiiter im Kapitel "Von der Tugend"” fallen Worte, die uns in ihrer
vorwegnehmenden Bedeutsamkeit geradezu unheimlich anmuten. Wenn wir auch
diese Worte noch hersetzen, so bitten wir abermals um Verzeihung. Jetzt
nimlich exzerpieren wir ausschliesslich fiir intime Kenner des spiten

T. M,, fiir "Faustus"-Leser und andere, die sehr genan ﬁeucheid wissen
um die Lebensstimmung eines Mannes, der reif wurde in der Atmosphiire
eines Zeitalters und dann plitzlich ein neues antreten sah, dem er

ebenfalls mit einem Teil seines Wesens angehirte. (Indirektes Zitat)




Palestrina - T, M, zufolge - war so ein Mensch, ganz wie
schliesslich er selhst es war, der freilich - anders als der
"alte, todesmiide"” Komponist - sich weit entfernt wusste von

dessen "Wunsch und Vorsatz":

Mit off'nen Augen in des lehens Hachen
Will flieh'n ich aus der Zeit -, ,

"Wenn", achreibt aher T, M,, "Palestrina krank ist in seiner
Seele — und das ist er wohl -, sc ist seine Melancholie doch mit
einem Selbsthewnsstsein verhunden, das ihn aus dem Munde der '"Vor-
ginger' die Worte vernehmen lisst:

Der Kreig der hochgestimmten ist voll Sehnen
Nach Jenem, der ihn schliesst: Erwihlter Du!

Denn nicht wahr: weder diese Szene der Vorginger noch die darauf
folgende der englischen Inspiration sind wir geneigt als reines
legendenmirakel und katholischen Theaterzaunber zu empfinden; uns
bhedeuten diese Gesichte ein Anschanlich-werden des Ethisch-Innerlich-
sten, und fiir uns hat also der Zuruf 'Erwiéhlter Du!' dasselbe Ich

zur Quelle, wie die Antwort:

Nicht ich = nicht ich -; schwach bin ich, voller Fehle,
Und um ein Werden ist's in mir getans

Ich bin ein alter, todesmiider Mann g

Am Fnde einer grossen Zeit,

Und vor mir seh' ich nichts als Traurigkeit -

Igh kann es nicht mehr zwingen aus der Seele.,"

Da haben wir es nun, und nicht von ungefiihr, aunch nicht unbewusst
hat T, M, die grosse rimische Glockensymphonie seiner eigenen Schilde-
rang in den "Betrachtungen" entnommen, Zweifelsohne: er hatte dies
Buch in den Hinden, ehe er sich hinsetzte und den Titel "Der Erwiihlte"
niederschrieh, und fast mbchten wir uns dafiir smmbkwiigms verbiirgen,
dass er liichelte hei diesem Tun, triumerisch zugleich und wverschlagen,
und sich fragte: "Wird man es merken ? Wird es 'aufkommen',- wann und
durch wen ?" - R{imixxt "Weistu was so schweig) , mag er sodann gedacht

haben. Denn fest steht ja, dass er in den "Bemerkungen zu dem Homan




'‘Der Erwihlte'"("Altes und Neues", 1953) mit keiner Silbe der
engen Beziehungen gedenkt, die - das glauben wir nachgewiesen zu
haben - wallten zwischen dem alten Kriegshuch und dem kiirzlich
abgeschlossenen Legendenspiel, Immerhin und ersatzweise schliesst

er jene "Bemerkungen", wie folgt:

XMEX "'Der Erwihlte' ist ein Spitwerk in jedem Sinn, nicht nur
nach den Jahren seines Verfassers, sondern auch als Produkt einer
Spiitzeit, das mit Alt-Ehrwiirdigem, einer langen Ueberlieferung séin
Spiel treiht, Viel Travestie — nicht liebles - mischt sich hinein,
i6fische Epik, Wolframs 'Parzival', alte 'Marienlieder', das 'Nibe-
lungenlied' klingen parodistisch an, - Merkmale einer Spitheit, fiir
d¢ie Kultur und Parodie nah verwandte Begriffe aind. Amor fati - ich
habe wenig dagegen, ein Spiitgekommener und Letzter, ein Abschliessen-
der zu sein und glanhe nicht, dass nach mir diese Gegchichte und die

Josephsgeschichten noch einmal werden erzihlt werden, Als ich ganz jung

war, liess ich den kleinen Hanno Buddenbrook unter die Genealogie f

seiner Familie einen langen Strich ziehen, und als er dafiir gescholten
wurde, liess ich ihn stammeln: 'Ich dachte - ich dachte - es kiime
nichts mehr,' Mir ist, als kiime nichts mehr, 0ft will mir unsere Ge-
genwartsliteratur, das lHichste und Feinste davon, als ein Ahschiedneh-
men, ein rasches Erinnern, Noch-einmal-lleraufrufen und Hekapitulieren
des abendlindischen iythos erscheinen, - hevor die Nacht sinkt, eine
lange Nacht vielleicht und ein tiefes Vergessen, Ein Werkchen wie die-
ses ist Spitkultur, die vor der Barbarei kommi, mit fast fremden Augen
schon angesehen von der Zeit, Aber wenn ez das Alte und Fromme, die
Legende parodistisch belichelt, so ist dies Licheln eher melancholisch,
ale frivel, und der verspielte Stil-lRomany die Endform der Legende,
bewahrt mit reinem Ernste ihren religidsen Kern, ihr Christentum, die

Idee von Siinde und Gnade."

Bei den vorstehenden, ungebiihrlich ausgedehnten lLxzerpten kénnten
wir es bewenden lassen und dies umso eher, als ohnehin dem Leser, dessen
Interesse wir - vielleicht - geweckt haben, anzuraten ist, er michte
gich des weiteren ein wenig umsehen auf den "Palestrina"-Seiten des
Kapitels "Von der Tugend". Er wird dort - gerade dort! - noch manches
"EHinschlidgige" finden, — vieles, was ungemein bezeichnend ist, nicht
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sowohl fiir den Dichter des "Erwidhlten", wie fiir T, M. iiberhaupt,
fiir dkmxRarduexung das Ethos seines Lehens, das "leistung!" hiess,

"Dein Erdenpensum, Palestrina”, fordern die Meister, "deinErdenpensum

gchaff'!” Und der "ironische Konservativisms", von dem die Rede geht,

und dem "ein Stolz und eine Freiheit" innewohnt, "die eher der 'neuen
: - weshalb - L ) )

Zeit' angehidren", *qiaxt denn "der Priester am Ende wirklich findet,

dass es in seiner (Palestrinas) Nihe nach Schwefel riecht", dieser

"Konservativismns', mdcht er nicht letztlich den ganzen T,M, aus ?

Schluss! Sehleunigst miissten wir Schluss machen und tun es de
facto. Eiﬁeinziges Sitzchen noch = in eigener Sache - sei uns vergiénnt:
* ..wgrum", fragt am Ende des Vorworts zu "Altes und Neunes" T, M,,

vwarum gollten wir uns da nicht der Philelogie zuvorkemmend erweisen ?

Und warwn wirklieh sollten wir da nicht ? Den Versuch wenigstens
haben wir unternommen. Mige die hohe Wissenschaft ihrerseits uns gross-

mitig Quartier geben!




WER LAUTET ?
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Erika Mann

Mit dieser Frage als Kapiteliiberschrift beginnt T, M,'s

kleiner Legenden-Roman, "Der Erwiihlte".

Unsererseits verfolgen wir eine hestimmte Absicht, indem wir
die Frage an den Kopf einer Untersuchung stellen, die, so scheint
bisger
uns, nicht angestellt worden und also vielleicht der
Miihe wert ist, Ehe wir aber in medias res gehen, sei uns veratattet,

auf jenen Romanbeginn zuriickzugreifen, ja, ihn wértlich zu zitieren:

"Glockenschall", heisst es da, "Glockenschwall supra urbem, iiber
der ganzen Stadt, in ihren von Klang iiberfiillten liiften! Glocken,
Glocken, sie achwingdn und schaukeln, wogen und wiegen ausholend an
ihren Balken, in ihren Stiihlen, hundertstimmig, in babylonischem
Durcheinander. Schwer und geschwind, brummend und bhimmelnd ,- da ist
nicht Zeitmass noch Finklang, sie reden auf einmal und alle einander
ina Wort, ins Wort auch sich selber: an dréhnen die Kléppel und
lagsen nicht Zeit dem erregten Metall, dass ea ausdrihne, da drdhnen
gie pendelnd an am anderen lande, ins eigene Gedrihne, also dass,
wenn's noch hallt 'In te Domine speravi', so hallt es auch schon
"Heati, quorum tecta sunt peceata', hinein aber klingelt es hell veon
kleineren Stitten, als riihre der Messhuh das Wandlungsglécklein.

Von den Hohen liutet es und aus dari'[‘iefd, von den sieben erzheiligen

Orten der Wallfahrt and allen Pfarrkirchen der sieben Sprengel zu sei-
ten des zweimal gebogenen Tibers. Vom Aventin lidutet's, von den Hei-

li gtiimern des Palatin und von Sankt Jehannes im lateran, es liutet
iiher dem Grabe dessen, der die Schliissel fiihrt, im Vatikanischen Iligel,
ven Santa Maria Maggiore, inm Fore, in Domnieca, in Cosmedin und in

fipun Trastevere, von Ara Celi, Sankt Paulus ausser der Mauer, Sankt
Peter in Banden und vom llaus zum Mochheiligen Kreuz in Jerusalem. Aber
von den Kapellen der Friedhtfe, den Diichern der Saalkirchen und Orato-
rien in den Gassen liiutet es auch, Wer nennt die Namen und weiss die
Titel ? Wie es tint, wenn der Wind, wenn der Sturm gar withlt in den
Saiten der .;olahnrfe und ginzlich die Klangwelt aufgeweckt iat, was weit
voneinander und nahe beisammen, in schwirrender Allharmonie: so, doch
ins Erzene fibersetzt, geht es zu in den herstenden Liiften, da alles

liutet zu grossem Fest und erhabenem Einzug.




Wer lintet die Glocken ? Die Gléckner nicht. Die sind auf die
Strasse gelaufen wie alles Volk, da es so ungeheuerlich ldutet.
Ueherzeugt euch: die Glockenstuben sind leer, Schlaff hiingen did
Seile, und dennoch wogen die Glocken, drihnen die Klippel, Wird
man sagen, dass n i e mand sie liutet ? - Nein, nur ein ungramma-
tischer Kopf ohne Logik wiire der Aussage fihig. 'Fs liiuten die
(locken', das meint: sie werden geliiutet, und seien die Stuben auch
noch so leer, - Wer also liutet die Glocken Rome ? -~ Der Ge i s t

der Erzsihluong. ="

Er hat, dieser Geist, dem Dichter ein priichtiges Glockenkonzert
eingegehen, das der leser zu hiren vermeint in der ganzen Vielfarhig-
keit der Instrumentation, der ganzen serenen Feierlichkeit der gewal=
tigen Wirkung. Hat nun, so mag man fragen, "der raunende Beschwirer
des Imperfekts" in Worte gefasst, was er einst leibhaftig vernommen,
an Ort und Stelle, und was seiner prigsamen Jugend zum unaualéschlichen
Erlebnis wurde, oder entspringt vielmehr diese "Musik" der Phantasie,
der Vorstellungskraft des Dichters, der ja sceben = anno 1947 - den
"Doktor Faustus" abschloss, ein Werk, das an die musikalische Imagina-
tion des Auntors noch ganz andere Forderungen stellte als der "Glocken-

schwall supra urbem" ?

Weder, noch , Beide Antworten sind falsch, und die Lisung der
Frage, wenngleich aus dem "Prunnen der Vergangenheit" gefischt, liegt
keineswegs in Rom, iﬁﬁiﬁiﬂ- im Miinchner "Prinzregenten-Theater", wo
eines Vormittags, vor wenigen, geladenen Giisten die Generalprobe statt-
findet zu llans Pfitzners "Palestrina". T,M., versteht sich,6ist anwe-
gend; Bruno Walter, Dirigent dieser Urauffiihrung, hat ihn hergebeten,
und hingenommen lauscht der Verfasser ddr "Detrachtungen" dem "spriden
und kilhnen Produkt", das er sich in schneller Folge 3 Mal zu Gemiite
fithrt, und das ihm "merkwiirdig rasch und leicht zum Eigentum, zum
vertrauten Pesitz" wird.

Und nun bhitten wir um Pardon. Demwieder miissen wir zitieren,
noch ein wenig ausfiihrlicher diesmal, da es ums Ganze, will sagen,
um den Gesamtsinn der Untersuchung geht, von der wir sprachen, Die
fragliche Stelle aus den "Retrachtungen" steht in dem "Von der Tugend"

ﬂiggggg;gnhm::n Kapitel;
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"Ieh iiberblicke", schreiht T, M., "die weitliufige, aher kiinstle-
risch dicht gefiillte Szenenflucht des ersten Aktes und finde, dass
sie ungewihnlich schén und leicht, in gliicklicher Notwendigkeit ge-
fiigt ist. Dem Gespriich der Knaben folgt der hewegte Auftritt zwischen
Pajestrina und dem Priilaten, schanist die fahle, von Geisterlauten
der Vergangenheit erfiillte Szene der 'Vorginger" da, diese innige
Vision, die tiefe niicjtlich ringende Unterredung eines Lehenden,
fromm und vornehm Ueherlieferungavollen mit den Meistern... Sie
schwinden, aus Not und Finsternis schreit der FEinsame nach ohen,
da schwingt die Engelsstimme sich erschiitternd im Kyrie empor, die
Gnadenstunde des Miden bricht an, er neigt sein Ohr zum Schattenmunde
‘er verstorbenen Geliebten, die Lichtgriinde dffnen sich, die unendli-
chen Chiére hrechen aus in das Gloria in excelsis, zu all ihren Harfen
singen sie ihm Vellendung und Frieden ... Dann lést sich die Ueber-
spannung, alles verbleicht, erschipft hiingt Palestrina in seinem
Sessel, und nun ? Seollte es milglich sein, diesen Akt, der ein wahres
Featspiel zu Ehren schmerzhaften Kiinstlertums und eine Apotheose der
Musik ist, nachdem er zu scolchen Gesichten emporgefiihrt, ohne Ermatten
#zu schliessen ? Noeh eine Wirkung hervorzubringen, die solche Steige-
rung wohl gar iiberhote ? Welche lust, zu sehen, wie das miglich wird,
wie solche Miglichkeit mit jener kiatlichen, erlaubten, ja gehotenen
und begeisterungsvollen Klugheit, Umaicht und Politik der Kunst won
langer Hand her zubereitet wurde! Gebt acht! Durch das Fenster von
lMalestrinas Arbeitastiibchen gewahrt man die Kuppeln von Rom, Ganz
friih, am Ende der ersten Szene schon, ala Silla, der hoffnungsvolle
IEleve, der's mit den I"lorentiner Faturisten hiilt, hinausbhlickt, hin
fibar Mom, und sich in gemiitlich ironischen Worten von dem konservativen
alten Nest verahschiedet, geht im Orchester, nach dem majestitisch ausla-
denden Motiv der Stadt, ein miissig starkes, monotones Leiern in Sekun-
den an, das nicht enden zu wollen scheint, und dessen Sinn vorderhand
unerfindlich ist, Die Leute W vervunderte und  liichelnde Nlicke
bai dieser sonderharen Begleitung, und da war niemand, der einem so
schrullenhaft nichtssagenden Einfall irgendwelche dramatische Zukunft
prophezeit hiitte, Ich sage: gebt acht! Seit damals ist in Wirklichkeit
eine reichliche Stunde, illusionaweise aber eine ganze Nacht vergangen,
und eine Welt von Pingen hat sich ereignet. Nie schwindende Fngelsglorie




hat irdische Morgendimmerung zuriickgelassen, rot-gliihend und rasch

hebt sich der Tag iiber die Kuppeln draussen, das ist Rom, sein gewaltiges
Thema wird breit und prunkend verkiindet im Orchester,- und da, wahr-
haftig, kommt anch das vergessene Leiern von gestern abend wieder in
Gang, o8 gleicht einem Linten, ja, das sind Glocken, die Morgenglocken
von Rom, nicht wirkliche Glocken, mur nachgeahmt vem Orchester, doch so,
wie hundertfach schwingendeas, tionendes, dréhnendes Kirchenglockenerz-
getdse iiherhaupt noch niemals kiinstlerisch nachgeahmt wurde, - ein
kolossales Schaukeln von abentenerlich harmonisierten Sekunden, worin,
wie in dem vom Gehdr nicht zu bewkltigenden Tosen eines Wasserfalls,
giimtliche Tonhthen und Schwingungsarten, Donnern, Brummen und Schmettern
mit hichatem Streichergefistel sich miachen, ganz so, wie es ist, wenn
hundertfaches Glockengefdrihn die Gesamtatmosphiire in Vibration versetzt
zu haben und das [limnmelsgewtlbe sprengen zu wollen scheint. Es ist ein
ungeheurer Effekt! Der seitlieh im Stnhle schlummernde Meister, die
heilige Stadt im Purpurschein, der durchs Fenster heminfallend die
iirmliche Stiitte niichtlicher Schépferekstase verklirt, und dazu das
michtige Glockengependel, das nur zuriicktritt, wihrend die ausgeschlafenen
Knahen die im Zimmer verstreuten Notemblitter sammeln und ihre paar
Repliken wechseln, und das dann seinen gewaltigen Gang wieder anhebt,

bis der Vorhang zusammenfillt,"

Stellenweise wirtlich - der leser hat es bemerkt - ist in der Schil-
derung des Pfitzner'schen (Glockengeliiuts das enthalten, was, 31 Jihrchen
spiter, im "Erwihlten" neuerdings ertint. Und so hiitte denn "der Geist
der Erzihlung" nicht "wirkliche Glocken"produziert, auch nicht selche,
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"nachgeahmt vom Orchester", vielmehr jene, die -—ﬁi’er. M. dem Orchester
nacherziihlte, Und damit iat dea Merkwiirdigen noch lange kein Ende.
Wenig spiiter im Kapitel "Von der Tugend" fallen Worte, die uns in ihrer
vorwegnehmenden Bedeutsamkeit geradezu unheimlich anmuten, Wenn wir auch
diese Worte noch hersetzen, so bitten wir abermals um Verzeihung. Jetzt
niimlich exzerpieren wir ausschliesslich fiir intime Henner des spiiten
T. M,, fiir "Faustus"=Leser und andere, die sehr genan Bescheid wissen
um die Lebensstimmung eines Mannes, der reif wurde in der Atmosphiire
gines Zeitalters und dann plétzlich ein neues antreten sah, dem er
ebenfalls mit einem Teil seines Wesens angehirte., (Indirektes Zitat)




Palestrina - T. M, zufolge - war so ein Mensch, ganz wie
schliesslich er selhast es war, der freilich - anders als der
"alte, todesmiide” Komponist - siech weit entfernt wusste von

dessen "Wansch und Vorsatz":

Mit off'nen Augen in des Lehens Hachen

Wwill flieh'n ich ans der Zeit -, .,

"Wenn", schreiht aher T, M., "Palestrina krank ist in seiner
Seele - und das ist er wohl -, so ist seine Melancholie doch mit
einem Selbsthewunsstsein verbunden, das ihn ans dem Munde der '"Vor-
gﬁnger' die Worte vernehmen liigat:

Der Kreis der hochgestimmten ist voll Sehnen

Nach Jenem, der ihn schliesst: Erwidhlter Du!

Denn nicht wahr: weder diese Szene der Vorginger noch die darauf
folgende der englischen Inspiration sind wir geneigt als reines
Legendenmirakel und kathelischen Theaterzaunher zu empfinden; uns
bedeuten diese (esichte ein Anschanlich-werden des EthischeInnerliche
sten, und fiir uns hat also der Zuruf 'Frwihlter Du!' dasselbe Ich

zur Quelle, wie die Antwort:

Nieht ieh = nicht ich =; schwach bin ich, veller Fehle,
Und um ein Werden ist's in mir getan

Ich hin ein alter, todesmiider Mann

Am Pnde einer grossen Zeit,

Und vor mir seh' ich nichts als Traurigkeit -

Izh kann es nicht mehr zwingen auas der Seele,”

Da haben wir es nun, und nicht ven ungefiilir, auch nicht unbewusst
hat T, M. die grosse romische Glockensymphonie seiner eigenen Schilde-
rung in den "Betrachtungen" entnommen. Zweifelsohne: er hatte dies
Buch in den iiinden, ehe er sich hinsetzte und den Titel "Der Erwiihlte"
niederschrieb, und fast michten wir uns dafiir m verhiirgen,
dass er liichelte bei diesem Tun, triumerisch zugleich und verschlagen,
und sich fragte: "Wird man es merken ? Wird es 'aufkommen',- wann und
durch wen 7" - Lmixnt "Weistu was so schweig' , mag er sodann gedacht

haben., Denn fest steht ja, dass er in den "Bemerkungen zu dem Homan
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'Der Erwihlte™ ("Altes und Neues", 1953) mit keiner Silbe der
engen Beziehungen gedenkt, die - das glauben wir nachgewiesen zu
haben - wallten zwischen dem alten Kriegshuch und dem kiirzlich
abgeschlossenen Legendenspiel. Immerhin und ersatzweise schliesst

er jene "Bemerkungen", wie folgt:

XNXEX " 'Der Frwihlte' ist ein Spiitwerk in jedem Sinn, nicht nur
nach den Jahren seines Verfassers, sondern anch als Produkt einer
Spiitzeit, das mit Alt-Fhrwiirdigem, einer langen Ueberlieferung séin
Spiel treiht, Viel Travestie - nicht lieblos - mischt gichh himein.
fofische Epik, Wolframs 'Parzival’, alte 'Marienlieder', das 'Mibe-
lungenlied' klingen parodistisch an, - Merkmale einer Spitheit, fir
gie Kultar und Parcdie nah verwandte Begriffe sind, Amor fati - ich
habe wenig dagegen, ein Spiitgekommener und letzter, ein Abschliessen—
der zu sein und glauhe nieht, dass nach mir diege Gegechichte und die
Josephsgeschichten noch einmal werden erzihlt werden, Als ich ganz jung
war, liess ich den kleinen Hanno Buddenbrook unter die Genealogie A
seiner Familie einen langen Strich ziehen, und als er dafiir gescholten
vurde, liess ich ihn stammeln: 'ich dachte - ich dachte - es kiime
nichts mehr.' Mir ist, als kiime nichts mehr, 0ft will mir unsere Ge-
genwartsliteratur, das llichste und Feinste davon, als ein Abschiedneh-
men, ein rasches Erinnern, Noch-cinmal-ileraufrufen und lekapitulieren
des ahendliindischen Mythos erscheinen, - hevor die Nacht sinkt, eine
lange Nacht wvielleicht und ein tiefes Vergessen, Fin Werkchen wie die-
ses ist Spiitkultur, die vor der Barbarei kommt, mit fast fremden Augen
schon angesehen von der Zeit. Aher wenn es das Alte und Fromme, die
Legende parodistisch helichelt, so ist dies Licheln eher melancholisch,
als frivol, und der verspielte Stil-Roman, die Indform der Legende,
bewalirt mit reinem Ernste ihren religiisen Kern, ihr Christentum, die
Idee von Siinde und Gnade."

Bei den vorstehenden, ungebiihrlich ausgedehnten Exzerpten kinnten
wir ea bewenden lassen und dies umso eher, als chinehin dem Leser, dessaen
Interesse wir — vielleicht - geweckt hahen, anzuraten ist, er michte
sich des weiteren ein wenig umsehen auf den "Palestrina"-Seiten des
Kapitels "Von der Tugend". Er wird dort - gerade dort! - noch manches
"Einschlidgige” finden, - vieles, was ungemein bezeichnend ist, nicht




-]

sowohl fiir den Dichter des "Erwihlten", wie fiir T, M. iiberhaupt,
fiir finxkaxdnxangy das Ethos seines lebens, das "leistung!"” hiess.

]
"DHein Krdenpensum, Palestrina", fordern die Meister, "deinErdenpensum

schaff'!" Und der "ironische Konservativismus", von dem die Rede geht,

und dem "ein Stolz und eine Freiheit" innewohnt, "die eher der 'neuen
Zeit' angehiren", m}honn "dor Priester am Ende wirklich findet,
dass es in seiner (Palestrinas) Nihe nach Schwefel riecht", dieser

"Konservativismus” miicht er nicht letztlich den ganzen T,M, aus ?

Schluss! Schleunigst miissten wir Schluss machen und tun es de
facto, Kiqninzigen Sitzchen noch - in eigener Sache - sei uns verginnt:
" ..warum®, fragt am Fnde des Vorworts zu "Altes und Neues" T, M,,

“warum scllten wir uns da nicht der Philelogie zuvorkommend erweisen ?7°

Und warwm wirklich solltemr wir da nicht ? Den Versuch wenigstens
haben wir unternommen, Mige die hohe Wissenachaft ihrerseits uns gross—

mitig Quartier gehen!




ERIKA MANN

Wer ldutet?

Mit dieser Frage als Kapiteliiberschrift beginnt T. M.s klei-
ner Legenden-Roman, >Der Erwihlte«.

Unsererseits verfolgen wir eine bestimmte Absicht, in-
dem wir die Frage an den Kopf einer Untersuchung stellen,
die, so scheint uns, bisher nicht angestellt worden und also
vielleicht der Miithe wert ist. Ehe wir aber in medias res
gehen, sei uns verstattet, auf jenen Romanbeginn zuriick-
zugreifen, ja, ihn wortlich zu zitieren:

»Glockenschall«, heifit es da, »Glockenschwall supra ur-
bem, iiber der ganzen Stadt, in ihren von Klang iiberfiillten
Liiften! Clocken, CGlocken, sie schwingen und schaukeln,
wogen und wiegen ausholend an ihren Balken, in ihren
Stithlen, hundertstimmig, in babylonischem Durcheinan-
der. Schwer und geschwind, brummend und bimmelnd,—-da
ist nicht Zeitmaf noch Einklang, sie reden auf einmal und
alle einander ins Wort, ins Wort auch sich selber: andréh-
nen die Kloppel und lassen nicht Zeit dem erregten Metall,
daf} es ausdréhne, da drhnen sie pendelnd an am anderen
Rande, ins eigene Gedrohne, also dafl, wenn’s noch hallt>In
te Domine speravi¢, so hallt es auch schon >Beati, quorum
tecta sunt peccatas, hinein aber klingelt es hell von kleine-
ren Stitten, als rithre der MefRbub das Wandlungsglocklein.

Von den Hohen ldutet es und aus der Tiefe, von den sie-
ben erzheiligen Orten der Wallfahrt und allen Pfarrkirchen
der siecben Sprengel zu seiten des zweimal gebogenen Tibers.
Vom Aventin ldutet’s, von den Heiligtiimern des Palatin
und von Sankt Johannes im Lateran, es ldutet iiber dem
Grabe dessen, der die Schliissel fithrt, im Vatikanischen Hii-
gel, von Santa Maria Maggiore, in Foro, in Domnica, in
Cosmedin und in Trastevere, von Ara Celi, Sankt Paulus
aufler der Mauer, Sankt Peter in Banden und vom Haus zum

48




Hochheiligen Kreuz in Jerusalem. Aber von den Kapellen
der Friedhofe, den Dichern der Saalkirchen und Oratorien
in den Gassen ldutet es auch. Wer nennt die Namen und
weifl die Titel? Wie es tont, wenn der Wind, wenn der
Sturm gar wiihlt in den Saiten der Aolsharfe und ginzlich
die Klangwelt aufgeweckt ist, was weit voneinander und
nahe beisammen, in schwirrender Allharmonie: so, doch
ins Erzene iibersetzt, geht es zu in den berstenden Liiften,
da alles ldutet zu groRem Fest und erhabenem Einzug.

Wer ldutet die Glocken? Die Glockner nicht. Die sind auf
die Strafle gelaufen wie alles Volk, da es so ungeheuerlich
ldutet. Uberzeugt euch: die Glockenstuben sind leer. Schlaff
hingen die Seile, und dennoch wogen die Glocken, drshnen
die Kloppel. Wird man sagen, dafl niemand sie liutet? —
Nein, nur ein ungrammatischer Kopf ohne Logik wire der
Aussage fihig. >Es lduten die Glockens, das meint: sie wer-
den geldutet, und seien die Stuben auch noch so leer. — Wer
also ldutet die Glocken Roms? - Der Geist der Erzihlung. —«

Er hat, dieser Geist, dem Dichter ein prichtiges Glocken-
konzert eingegeben, das der Leser zu hiéren vermeint in der
ganzen Vielfarbigkeit der Instrumentation, der ganzen se-
renen Feierlichkeit der gewaltigen Wirkung. Hat nun, so
mag man fragen, »der raunende Beschworer des Imperfekts«
in Worte gefafit, was er einst leibhaftig vernommen, an Ort
und Stelle, und was seiner prigsamen Jugend zum unaus-
16schlichen Erlebnis wurde, oder entspringt vielmehr diese
>Musik« der Phantasie, der Vorstellungskraft des Dichters,
der ja soeben — anno 1947 — den >Doktor Faustus< abschlof,
ein Werk, das an die musikalische Imagination des Autors
noch ganz andere Forderungen stellte als der >Glocken-
schwall supra urbem<?

Weder, noch. Beide Antworten sind falsch, und die Lo-
sung der Frage, wenngleich aus dem >Brunnen der Vergan-
genheit« gefischt, liegt keineswegs in Rom, sondern im
Miinchner >Prinzregenten-Theater, wo an einem Juni-Vor-
mittag des Jahres 1917, vor wenigen geladenen Giisten, die
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Generalprobe stattfindet zu Hans Pfitzners>Palestrina<. T. M.,
versteht sich, ist anwesend; Bruno Walter, Dirigent dieser
Urauffiihrung, hat ihn hergebeten, und hingenommen
lauscht der Verfasser der >Betrachtungen< dem »sprioden und
kithnen Produkt«, das er sich in schneller Folge dreimal zu
Gemiite fithrt, und das ihm »merkwiirdig rasch und leicht
zum Eigentum, zum vertrauten Besitz« wird.

Und nun bitten wir um Pardon. Denn wieder miissen wir
zitieren, noch ein wenig ausfiihrlicher diesmal, da es ums
Ganze, will sagen, um den Gesamtsinn der Untersuchung
geht, von der wir sprachen. Die fragliche Stelle aus den >Be-
trachtungen« steht in dem »>Von der Tugend« genannten Ka-
pitel:

»Ich iiberblicke«, schreibt T. M., »die weitldufige, aber
kiinstlerisch dicht gefiillte Szenenflucht des ersten Aktes
und finde, daf sie ungewohnlich schon und leicht, in gliick-
licher Notwendigkeit gefiigt ist. Dem Gesprich der Knaben
folgt der bewegte Auftritt zwischen Palestrina und dem Pri-
laten, schon ist die fahle, von Geisterlauten der Vergangen-
heit erfiillte Szene der >Vorginger« da, diese innige Vision,
die tiefe nichtlich ringende Unterredung eines Lebenden,
fromm und vornehm Uberlieferungsvollen mit den Mei-
stern . . . Sie schwinden, aus Not und Finsternis schreit der
Einsame nach oben, da schwingt die Engelsstimme sich er-
schiitternd im Kyrie empor, die Gnadenstunde des Miiden
bricht an, er neigt sein Ohr zum Schattenmunde der ver-
storbenen Geliebten, die Lichtgriinde 6ffnen sich, die un-
endlichen Chore brechen aus in das Gloria in excelsis, zu all
ihren Harfen singen sie ihm Vollendung und Frieden...
Dann lost sich die Uberspannung, alles verbleicht, erschopft
hingt Palestrina in seinem Sessel, und nun? Sollte es mog-
lich sein, diesen Akt, der ein wahres Festspiel zu Ehren
schmerzhaften Kiinstlertums und eine Apotheose der Mu-
sik ist, nachdem er zu solchen Gesichten emporgefiihrt,
ohne Ermatten zu schlieBen? Noch eine Wirkung hervor-
zubringen, die solche Steigerung wohl gar iiberbote? Welche
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Lust, zu sehen, wie das moglich wird, wie solche Moglich-
keit mit jener kostlichen, erlaubten, ja gebotenen und be-
geisterungsvollen Klugheit, Umsicht und Politik der Kunst
von langer Hand her zubereitet wurde! Gebt acht! Durch
das Fenster von Palestrinas Arbeitsstiibchen gewahrt man
die Kuppeln von Rom. Ganz friih, am Ende der ersten Szene
schon, als Silla, der hoffnungsvolle Eleve, der’s mit den Flo-
rentiner Futuristen hilt, hinausblickt, hin iiber Rom, und
sich in gemiitlich ironischen Worten von dem konservati-
ven alten Nest verabschiedet, geht im Orchester, nach dem
majestétisch ausladenden Motiv der Stadt, ein mifRig star-
kes, monotones Leiern in Sekunden an, das nicht enden zu
wollen scheint, und dessen Sinn vorderhand unerfindlich
ist. Die Leute tauschten verwunderte und lichelnde Blicke
bei dieser sonderbaren Begleitung, und da war niemand,
der einem so schrullenhaft nichtssagenden Einfall irgend-
welche dramatische Zukunft prophezeit hitte. Ich sage: gebt
acht! Seit damals ist in Wirklichkeit eine reichliche Stunde,
illusionsweise aber eine ganze Nacht vergangen, und eine
Welt von Dingen hat sich ereignet. Die schwindende Engels-
glorie hat irdische Morgendimmerung zuriickgelassen, rot-
glithend und rasch hebt sich der Tag iiber die Kuppeln drau-
flen, das ist Rom, sein gewaltiges Thema wird breit und
prunkend verkiindet im Orchester, — und da, wahrhaftig,
kommt auch das vergessene Leiern von gestern abend wie-
der in Gang, es gleicht einem Liuten, ja, das sind Glocken,
die Morgenglocken von Rom, nicht wirkliche Glocken, nur
nachgeahmt vom Orchester, doch so, wie hundertfach
schwingendes, toénendes, drohnendes Kirchenglockenerz-
getose iiberhaupt noch niemals kiinstlerisch nachgeahmt
wurde, — ein kolossales Schaukeln von abenteuerlich har-
monisierten Sekunden, worin, wie in dem vom Gehor nicht
zu bewiltigenden Tosen eines Wasserfalls, simtliche Ton-
hohen und Schwingungsarten, Donnern, Brummen und
Schmettern mit hochstem Streichergefistel sich mischen,
ganz so, wie es ist, wenn hundertfaches Glockengedrshn die
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Gesamtatmosphire in Vibration versetzt zu haben und das
Himmelsgewolbe sprengen zu wollen scheint. Es ist ein un-
geheurer Effekt! Der seitlich im Stuhle schlummernde Mei-
ster, die heilige Stadt im Purpurschein, der durchs Fenster
hereinfallend die #drmliche Stitte nidchtlicher Schopfer-
ekstase verklirt, und dazu das michtige Glockengependel,
das nur zuriicktritt, wihrend die ausgeschlafenen Knaben
die im Zimmer verstreuten Notenblitter sammeln und ihre
paar Repliken wechseln, und das dann seinen gewaltigen
Gang wieder anhebt, bis der Vorhang zusammenfillt.«
Stellenweise wortlich — der Leser hat es bemerkt — ist in
der Schilderung des Pfitznerschen Glockengelduts das enthal-
ten, was, dreiflig Jahrchen spiter, im >Erwahlten< neuerdings
ertont. Und so hitte denn »der Geist der Erzihlung« nicht
»wirkliche Glocken« produziert, auch nicht solche, «nachge-
ahmt vom Orchester«, vielmehr jene, die in grauer Vorzeit
T. M. dem Orchester nacherzihlte. Und damit ist des Merk-
wiirdigen noch lange kein Ende. Wenig spidter im Kapitel
>Von der Tugend« fallen Worte, die uns in ihrer vorweg-
nehmenden Bedeutsamkeit geradezu unheimlich anmuten.
Wenn wir auch diese Worte noch hersetzen, so bitten wir
abermals um Verzeihung. Jetzt nidmlich exzerpieren wir
ausschlieflich fiir intime Kenner des spaten T. M., fiir >Fau-
stus«-Leser und andere, die sehr genau Bescheid wissen um
die Lebensstimmung eines Mannes, der reif wurde in der
Atmosphire eines Zeitalters und dann plotzlich ein neues
antreten sah, dem er ebenfalls mit einem Teil seines We-
sens angehorte. (Indirektes Zitat.) Palestrina—T. M. zufolge
— war so ein Mensch, ganz wie schlief8lich er selbst es war,
der freilich — anders als der »alte, todesmiide« Komponist —
sich weit entfernt wufte von dessen » Wunsch und Vorsatz«:

»Mit off' nen Augen in des Lebens Rachen
Will flieh’'n ich aus der Zeit —,«.

»Wenne, schreibt aber T. M., »Palestrina krank ist in sei-
ner Seele — und das ist er wohl —, so ist seine Melancholie
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doch mit einem Selbstbewuftsein verbunden, das ihn aus
dem Munde der >»Vorginger« die Worte vernehmen lift:

Der Kreis der hochgestimmten ist voll Sehnen
Nach Jenem, der ihn schlieft: Erwihlter Du!

Denn nicht wahr: weder diese Szene der Vorginger noch
die darauf folgende der englischen Inspiration sind wir ge-
neigt als reines Legendenmirakel und katholischen Theater-
zauber zu empfinden; uns bedeuten diese Gesichte ein An-
schaulich-werden des Ethisch-Innerlichsten, und fiir uns hat
also der Zuruf >Erwihlter Du!« dasselbe Ich zur Quelle, wie
die Antwort:

Nicht ich - nicht ich —; schwach bin ich, voller Fehle,
Und um ein Werden ist’s in mir getan.

Ich bin ein alter, todesmiider Mann

Am Ende einer groflen Zeit.

Und vor mir seh’ ich nichts als Traurigkeit —

Ich kann es nicht mehr zwingen aus der Seele. «

Da haben wir es nun, und nicht von ungefihr, auch nicht
unbewuft hat T. M. die groe rémische Glockensymphonie
seiner eigenen Schilderung in den >Betrachtungen< entnom-
men. Zweifelsohne: er hatte dies Buch in Hinden, ehe er
sich hinsetzte und den Titel sDer Erwihlte niederschrieb,
und fast mochten wir uns dafiir verbiirgen, daf} er lichelte
bei diesem Tun, trdumerisch zugleich und verschlagen, und
sich fragte: »Wird man es merken? Wird es raufkommenc,
— wann und durch wen?« — »Weistu was so schweige, mag
er sodann gedacht haben. Denn fest steht ja, daB er in den
»Bemerkungen zu dem Roman ,Der Erwihlte’« [»Altes und
Neues¢, 1953) mit keiner Silbe der engen Beziehungen ge-
denkt, die — das glauben wir nachgewiesen zu haben — wal-
ten zwischen dem alten Kriegsbuch und dem kiirzlich ab-
geschlossenen Legendenspiel. Immerhin und ersatzweise
schliefit er jene >Bemerkungens, wie folgt:
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»mDer Erwihlte« ist ein Spatwerk in jedem Sinn, nicht nur
nach den Jahren seines Verfassers, sondern auch als Produkt
einer Spitzeit, das mit Alt-Ehrwiirdigem, einer langen Uber-
lieferung sein Spiel treibt. Viel Travestie — nicht lieblos —
mischt sich hinein. Hofische Epik, Wolframs >Parzivals, alte
sMarienlieder¢, das >Nibelungenlied« klingen parodistisch
an, — Merkmale einer Spitheit, fiir die Kultur und Parodie
nah verwandte Begriffe sind. Amor fati — ich habe wenig
dagegen, ein Spitgekommener und Letzter, ein Abschlieffen-
der zu sein und glaube nicht, daf nach mir diese Geschichte
und die Josephsgeschichten noch einmal werden erzihlt
werden. Als ich ganz jung war, lief ich den kleinen Hanno
Buddenbrook unter die Genealogie seiner Familie einen
langen Strich ziehen, und als er dafiir gescholten wurde, lief§
ich ihn stammeln: >Ich dachte — ich dachte — es kime nichts
mehr.« Mir ist, als kime nichts mehr. Oft will mir unsere
Gegenwartsliteratur, das Hochste und Feinste davon, als ein
Abschiednehmen, ein rasches Erinnern, Noch-einmal-Hezr-
aufrufen und Rekapitulieren des abendlindischen Mythos
erscheinen, — bevor die Nacht sinkt, eine lange Nacht viel-
leicht und ein tiefes Vergessen. Ein Werkchen wie dieses ist
Spitkultur, die vor der Barbarei kommt, mit fast fremden
Augen schon angesehen von der Zeit. Aber wenn es das
Alte und Fromme, die Legende parodistisch belichelt, so ist
dies Licheln eher melancholisch, als frivol, und der ver-
spielte Stil-Roman, die Endform der Legende, bewahrt mit
reinem Ernste ihren religisen Kern, ihr Christentum, die
Idee von Siinde und Gnade.«

Bei den vorstehenden, ungebiihrlich ausgedehnten Ex-
zerpten konnten wir es bewenden lassen und dies umso
cher, als ohnehin dem Leser, dessen Interesse wir — viel-
leicht — geweckt haben, anzuraten ist, er mochte sich des
weiteren ein wenig umsehen auf den >Palestrina«Seiten des
Kapitels >Von der Tugend«. Er wird dort — gerade dort! —
noch manches >Einschligige« finden, — vieles, was ungemein
bezeichnend ist, nicht sowohl fiir den Dichter des >Erwihl-
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ten¢, wie fiir T. M. iiberhaupt, fiir das Ethos seines Lebens,
das >Leistung!< hief3. »>Dein Erdenpensum, Palestrina¢, for-
dern die Meister, »dein Erdenpensum schaff’ <« Und der »iro-
nische Konservativismus«, von dem die Rede geht, und dem
»ein Stolz und eine Freiheit« innewohnen, »die eher der
sneuen Zeit« angehoren«, weshalb denn »der Priester am
Ende wirklich findet, daf} es in seiner (Palestrinas] Nihe
nach Schwefel riecht«, dieser sKonservativismus¢, macht er
nicht letztlich den ganzen T. M. aus?

Schlufl! Schleunigst miifdten wir Schlufl machen und tun
es de facto. Ein einziges Sidtzchen noch — in eigener Sache —
sei uns vergonnt: ». .. warume, fragt am Ende des Vorworts
zu >Altes und Neues< T. M., »warum sollten wir uns da
nicht der Philologie zuvorkommend erweisen?«

Und warum wirklich sollten wir da nicht? Den Versuch
wenigstens haben wir unternommen. Moge die hohe Wis-
senschaft ihrerseits uns groffmiitig Quartier geben!




