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Es war im Frithling des Schiller-Jahres, - Mai, 1955.

Ich kutschierte meine Eltern zunéidchst von Zirich nach Stutt-
gart, dann von Stuttgart nach Weimar. Hier, wie dort hilt mein
Vater seine grofe Schiller-Rede, — wirtlich gleichlautend im
"Westen" whd im "Osten". Die Stutgarter Feler fand ihren krdnenden
Abschluf in der Ansprache des Bundespriisidenten. Theodor HeuB
wuBte sehr wohl, daB sein "Vorredner" im Begriffe stand, sich
nach Weimar zu verfiigen. Und nicht nur "fand er nichts dabei”,

- er billigte ausdriicklich einen EnteschluB, der die Einheit und
Unteilbarkeit des deutschen Geistes aller Welt vor Augen filhren
wilrde.

Bedurfte mein Vater irgendeiner amtlichen Erlaubnis, wenn er
zu dem erwihnten, hochoffiziellen Zweck die Zonengrenze zweimal
filberschreiten wollte? Nein, auf derlei Zustimmung war er nicht
an gewiesen, Denn, was er da aus- und einfilhrte, hatte amtlich
wenig @ewicht. Fs war "nur" Geist, und weder "Warenbegleitscheine"
noch "Devisen-Transfer- Genehmigungen" muften eingeholt werden.

Aber demals schon hatten in Bonn die Schwierigkeiten begonnen,
die einer "gesamtdeutschen" Verfilmung der "Buddenbrooks" im Wege
standen und das Unternehmen schlieBflich zu Falle brachten. Zwar
waltete auch bezlglich dieser Zusammenarbeit und dieses Austau-
sches am Rhein keinerlei Veto-Recht. "Verbieten" konnte man nicht
und so tat man das Néchstbeste: man "verhinderte”,und der humane
Yunech meines Vaters, die FPilmversion seines "deutschesten Buchs"
allen Deutschen zuginglich gemacht zu iﬂﬁﬁaﬁn wurde den tristen,
lebensfeindlichen Interessen des "Kalten Kriges" geopfert.

Die Vorgeschichte der "Buddenbrooks"-Verfilmung ist lang. Widh-
rend sie abrollte, diese Geschichte, gingen wir im "Westen" na-
tiirlich nicht miiBig. Auf Veranlassung meines Vaters enthielt der
'Co=Produktionsvertrag'zwischen Filmaufbau und Defa die folgende
Klausel: das Drehbuch, der Regisseur und mindestens drei Haupt-
darsteller hatten "westlicher" Provenienz zu sein. Uber-dies sollt
seine (T. M.'s) Vertrauensperson in Filmdingen (die Unterzeichnete
das Drehbuch mitbestimmen, bei simtlichen Dreharbeiten anwesend
sein und, wo nttig, Sorge dafilr tragen, daf - innerhalb der fil-
mischen Gegebenheiten - absolute "Verkitreue" herrsche.




Zuniichet und vor allem galt unsere Sorge dem Drehbuch. Kaum
hatte also der Plan dieser Verfilmung irgend Gestalt angenommen,
als auch schon die erste Drehbuchbesprechung stattfand. Zahllose
weitere Diskuesionen folgten, und die eigentliche Arbeit an den
beiden Biichern verschlang - einige Unterbrechungen und Atempausen

-

einzereichnet - nicht weniger als drel Jahre.

Dafl unser Film zweiteilig wilrde sein milssen, dariber wurden
wir uns klar, als wir zum erstenmal beisammen saBen. Denn der
Roman enthilt eine solche Fillle von Handlungselementen, dafl ein
einziger "Streifen", sollte er auch nur das aller-Unentbekrlichste
aufnehmen, keinen Raum hitte bieten kBnnen fiir Psychologie, Atmos-
phiire, geistigen Gehalt, sprachliche Charakteristik und was immer

eine adiquate Verfilgung pEsraiss verlangt.

Zwei abendfiillende Teile, also! Aber wie war der Stoff lber-
hafipt zu béndigen? Fine ganze VWelt, die versunkene Velt des ge-
bildeten deutschen GroBfbiirgertums, war, dem Roman getreu, herauf-
zubeschwdren, um, wiederum der "Vorlage" gemiéS, mihlich dem "Ver-

preisgegeben zu werden.
Lauf unserer GCespriiche hatten wir uns diese Kermfragen zu

Welche Figuren dee Romans sind fiir den Film unentbehrlich?
Welche Piguren des Romans wiren 2zusitzlich fir den Film

von Nutzen?

Welche Zeitstrecke soll im Film zuriickgelegt werden, -~ will
sagen, im Laufe wievieler Jahre kann und soll das "vorfilm-
te" Schicksal der Buddenbrooks sich erfiillen?

Y¥ie bewegen wir den von uns gewihlten Figurenbestand auf
der von uns bestimmten Zeitstrecke? Oder, in anderen Worten,
welche Romanszenen scheinen nunmehr sowohl unabdingbar als
auch besonders geeignet fiir die Ubertragung ins neue Medium
Erfordert - und gestattet - diese Ubertragung, aufler den
gebotenen "Raffungen", irgendwelche Umstellungen innerhald
des Handlungsablaufs?

Ist es erlaubt, die Handlung selbst gelegentlich dahin zu
beeinflussen, daB zwar die oder jene Ebgebenheit auf der
Leinwand dasselbe Resultat zeitigt wie im Roman, dafB aber
die Begebenheit im Film sich anderen Ortes und auf andere

Manier zutrigt, als im Buch?







i

Spédtling und letzte Sprof seines Geschlechts - weniger dem Thyphus
als dem Wunsche erliegt, einem Leben, dem er sich nicht gewachsen
weill und das er als gemein empfindet, den Riicken zu kehren.

Der Film will es, daB "Hanno" als erster dahingeht. Denn nicht
nur treibt sein frither Tod einen weiteren Nagel in den schon gze-
zimmerten Sarg des Vaters; "Hannos" Angst vor der Schule, den
schlechten Zeugniss:n und dem "Nicht-Versetztwerden", Jja, seine
ganze Lebensangst ist auf der Leinwand nur dann verstiéndlich zu
machen, wemn die liebevoll gefiirchtete Respektsperson des Vaters
ihren Schatten wirft auf die Existenz des Jungen. Verbliebe "Hane
no", nach dem Hinscheiden von "Thomas", in d er Obhut seiner Mut-
ter, die Schule kinnte ihm herzlich gleichgiiltig sein. Denn die
musizierende "Gerda", ihrerseits so wenig geneigt, sich den Kon-
ventionen und konventionellen Forderungen des Lebens zu fiigen,
wiire = auf der Leinwand - kaum die Figur, den Zensuren ihres Sthn-
chens Wert beizumessen oder ihm zu ziirnen, weil =»® seine Lehrer
ihm aX=® teils licherlich-scheuflich, teils lachhaft-erbirmlich
varkemmenx crocheinen,

Oder, 2.) Der Roman beliéi8t die "Dame", mit der "Christian"

sich eingelassen hat und die er schliefliéh ehelichen wird,

im Hintergrund. "Aline Puvogel" gehBrt nicht zu den Charak-

teren des Buches, "die der Dichter in wvoller Plastik erstehen

ld8t. Auch die Szene, in der"Aline" ihren nHrrischen "Chri-
etian" in einer Nervenklinik abliefert, - night well er wirk-
lich wmrriickt widre, sondern weil sie seiner’ Hithe ist, gelangt
in den "Buddenbrooks" nicht zur "Auffiihrung".

Fiir den Film aber birgt "Aline", und birgt die Irrenhaus-Szene

Moglichkeliten typisch kinoﬁatographischer Natur, die er sich

nicht entgehen lassen darf, Weshalb denn auch das bunte Mid-

chen sowohl, wie die triibe Hellanstalt auf der Leinwand zu

sehen sein wird.

T.M., dessen bin ich sicher, hitte nichts einzuwenden gehabt
gegen diese Abweichungen vom Roman, da er sie nicht eigentlich
als solche, vielmehr als erlaubte Mittel empfunden hétte, unent-
behrlich bei der Transponierung vom Frzihlerischen ins Filmische.

"PDer Film", hat er etwa gesagt, "ist eine Kunstgattung fir
sich. Er untersteht seinen eigenen Gesestzen. Auch wer 'Literatur'
verfilmt, muB diesen Cesetzen treu sein. CGewiscrmaBen hat er es
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Aus dem Mddchen Rosemarie wurde ‘eine vornehme Dame: Nn (ot gl
Tiller (links) spielt die Rolle der GerdaBuddenbrook, geborene Arnold-7
sen. Endlich haben in Libeck die Dreharbeiten zur Verfilmung desy
groBen Romans von Thomas Mann begonnen. Fiir den erkrunklen --
Dr.Harald Braun sprang Alfred Weidenmann (Mitte) als Regisseur e:rf

Erika Mann (rgchts), die Tochler de§ D:chtors wacht Gber jede SzantiL, ¥
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sagt Erika, Tochter Thomas Manns, der Miinchner Jlustrierten zur Verlllmung:'
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ERIKA MANN
Die Buddenbrooks im Film

Der Roman in zwei Drehbiichern

Thomas Mann hatte Verstandnis fiir inderungen
Nebenfiguren riicken in den Vordergrund

Hanne Buddenbrook mufl friiher sterben

Eines der gréften und gewogtesten Projekte des deutschen
Machkriegsfilms wird jetzt verwirklicht: die Verfilmung des Romans
.Die Buddenbrooks® von Thomas Mann. Heute noch gilt dieser
Roman, fir den Mann 1929 mit dem MNobelpreis ausgezeichnet
wurde, als eines der bedeutendsten Werke deutscher Zunge,
die in diesem Johrhundert entstonden. Sein Thema: Glanz und
Miedergang des deutschen Grofibiirgerfums, symbolisch dar-
gestellt durch drei Generationen der Lilbecker Kaufmannsfamilie
Buddenbrook. Thomos Manns Sprache, seine hintergrindigen,
kunstvoll verflochtenen Sétze, der vielschichtige Aufbau der
Handlung maochten es den Filmleuten nicht leicht, die Schilderun-
gen des Romans in das bewegte Bild umzusetzen. Was lag
naher, als die Tochter des groflen Dichters, Erika Mann, in die
Bemihungen um eine Filmfassung des Werkes einzuschalten? In
ihrer Hand lag ein GroBteil der vorbereitenden Arbeiten, sie
schrieb am Drehbuch mit. Heute schildert sie fir die Minchner
Mlustrierte, welche Probleme bei diesen Vorarbeiten zu lésen
waren:

wZundgchst und vor ollem galt unsere Sorge dem Drehbuch.
Kaum hatte der Plan dieser Verfilmung irgend Gestalt angenom-
men, fand auch schon die erste Drehbuchbesprechung statt. Zahl-
lose weitere Diskussionen folgten, und die eigentliche Arbeit an
den baiden Bidhern verschlang — einige Unterbrechungen und
Atempausen eingerechnet — nicht weniger als drei Jahre.

Dof} unser Film zweiteilig wiirde sein missen, dariber wurden
wir uns klar, als wir zum erstenmal
beisommensafien. Denn der Roman
enthélt eine solche Fille von Hand-
lungselementen, dafl ein einziger
Streifen’, sollte er auch nur das
Aller-Unentbehrlichste enthalten,
keinen Roum hétte bieten konnen
fiir Psychologie, Atmosphire, gei-
stigen Gehaltl, sprachliche Chorak-
teristik — und wos immer eine
angemessene Verfilmung auferdem
verlangt. Zwei abendfillende Teile
alsol Aber wie war der Stoff Gber-
haupt zu bandigen? Eine ganze
Welt, die versunkene Welt des ge-
bildetendeutschen Grofibirgertums,
war getreu dem Reman herauf-
zubeschwéren.

Die entscheidenden Fragen, die
wir uns im Louf unserer Gesprache
zu stellen hotten, louteten:
® Welche Figuren des Romans sind
fir den Film unentbehrlich?
®\Welche Figuren des Romans wéren
zusatzlich for denFilm vonNutzen? 1053 pesuchte Thomas Mann
® Welche Zeifstrecke soll im Film  mit Frou Katjo Libeck und die
zuriickgelegt werden, dos heifit, Ruine des Mannschen Hauses
im Loufe wie vieler Johre soll das
verfilmte Schicksal der Buddenbrooks sich erfillen?
® Welche Szenen des Romans scheinen danach unbedingt er-
forderlich und auch besonders geeignet fir die Obertragung in
den Film?
® Erfordert — und gestottet — diese Ubertragung aufer den
gebolenen Rnﬁungen irgendwe!{_he Urrl.sie“ungen innerhalb des
Handlungsablaufs?
® |si es erlaubt, die Handlung selbst gelegentlich dohin zu beein-

Whinchner Hhaliere 7




LUBECKS JUGEND ist begeistert. Noch nie
hatte sie so reiche Gelegenheil, kostbare Auto
gramme zu erjogen, wie jelzt, wihrend der Ver
filmung der .Buddenbrooks®, Liselotte Pulwar
{links) mul} einen graﬂe:n Teil der Drehpausen
thren hartnéckigen jungen Verehrern opfern

In Lilbeck erwachte
tie Buddenbrook-Zeit

KLEINE UNGEZOGENHEITEN dorf mon Tony Budden
brook (Liselotte Pulver), diesam ~ laut Roman — mutwilligen
und unbekimmerten Geschépf, zwor durchous zutraven,
die Zunge streckt sie hier jedoch nichl ous Frechheit herous,
sondern um dem Buddenbrook-Houwsarzt Dr, Grabow (Hans
Leibelt] zu zeigen, daB die Holsentzindung ouskurier! ish

SCHLEPPDIENSTE mufl die Garderobiere leisten, wenn
sie Liselotte Pulver Ober das Libecker Pllaster zu den
Aufnahmen begleitet. Stoub aom Rodksoum wiire wenig
vornehm fir eine Buddenbrook, .Die Pulver ist eine
ideale Tony”, sogt Erika Mann. .Sie spiel die Rolle
genau 3o, wie sich das mein Vater vorgestellt hat”

EIN WUNSCHTRAUM ging fir Madja Tiller
(links beim Autogrammgeben) endlich in Erfil-
lung. Schon longe suchte sie aing grofle seridse
Rolle. Denn sie hatte Angst, im Film fir alle
Zeil auf den Typ des .lIsichten” Madchens vom
Schloge einer Rasemaria festgelegt zu werden.

SCHUN UND REICH ist Gerda Arnoldsen [Nadjo Tiller),
die Tachter eines Amsterdamer Handelsherrn, Als Frau des
Kansuls Thomas Buddenbrook {Honsjérg Felmy) bringt sie
dos Musische, jo das Extravagante in die nichterne Kauf-
mannsfamilie, zu der sie sich im Grunde ihres Herzens
nie zugehdrig fuhll, in der sie stels eine Fremde bleibi

NUR ZUR PROBE schreitet Nadja Tiller als Konsulin
die Treppe das Libecker Rathauses herob. Bald wird
sie den Gang nodh sinmal machen: bai der Aufnahme,
Dann allerdings ahne die Garderchiere, die tnastlich
dariber wacht, dafl die Schleppe des kostbaren Ball
klaids nicht verschmulzt und unnélig siropaziert wird
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EINE STILLE BEGEGMNUNG zwischen zwei Buddanbrooks — der Tony" des Films und
der des Romans — findet hier statt, Liselotte Pulver [oben) liest wéhrend der Dreh-
aqusen das grofie Werk Thomas Manns. Zum erstenmol? lhre Filmschwagerin Nadja
iller spoziart unterdessen als Frou Gerda Buddenbrook durch Libeck und besuchi
die Sehenswirdigkeiten der Stodl {Bild links}. Die Polizei gibt ihr dobei dos Geleit,

Fortsetzung von Seite 7

Erika Mann: Einiges besprach ich noch mit Vater

flussen, dafl sie zwar auf dasselbe hinausl@uft wie im Reman, sich
aber anderen Ortes und auf andere Weise zutragh?

® Kénnen Personen oder Szenen, die im Roman nur erwdhnt, aber
nicht dramatisch gestaltet werden, dem Film vielleicht zu erhéhter
Wirkung verhelfen?

®Bis zu welchem Grade ist die Sprache der Buddenbrooks auf
der Leinwand vorzustellen? Sind gewisse Diologstellen wértlich
zu Obernehmen? Welche? Und soll oder mufl der Versuch ge-
macht werden, sémtliche Dialoge dem Stil des Romans bestmég-
lich anzupassen?

®5ollten gewisse, rein geistige Erlebnisse und Abenteuer der
Hauptfiguren im Film nicht darstellbar sein — was dann? Sind wir
gehalten, das Unmégliche méglich zu machen?

Einige dieser Fragen habe ich mit meinem Vater noch bespro-
chen — sehr zur Erleichterung meines Gewissens, Thomas Mann
zeigte sich den Forderungen, die der Film nun einmal stellen mufi,
sehr aufgeschlossen. Umstellungen des Handlungsablaufs, die
gelegentliche Beeinflussung der Haondlung zugunsten filmischer
Wirksamkeit, Anderungen als Konsequenzen des unerldBlichen
Raffungsprozesses und die draomatische Verwertung von Figuren
und Vorféllen, die der Roman im Hintergrund des Geschehens
bel&fit, erkldrte er, ohne mit der Wimper zu zucken, als durchaus
gerechtfertigt, Sie durften nur dem Geist des Romans nicht strikt
zuwiderlaufen,

Um aufzuzeigen, welcher Art die ,Operaticnen’ waren, die wir
schlieBlich vornaghmen, setze ich hier zwei Beispiele her:

Aline Puvogels grofier Auftritt

Im Roman iberlebt der kleine lohann seinen Vater. Dieser,
Thomas Buddenbrook, stirbt, lange ehe Hanno, der zarte Spét-
ling und letzte Sprofl seines Geschlechts, weniger dem Typhus als
dem Wunsch erliegt, einem Leben, dem er sich nicht gewachsen
weifl und das er als gemein empfindet, den Ricken zu kehreh.
Der Film will es, dafi Hanno ols erster dohingeht. Denn nicht nur
freibt sein frither Tod einen weiteren MNagel in den schon gezim-
merten Sarg des Vaters; Honnos Angst vor der Schule, den
schlechten Zeugnissen und dem Michtversetziwerden, jo seine
ganze Lebensangst ist auf der Leinwand nur dann versténdlich
zu machen, wenn die liebevoll gefirchtete Respektsperson des
Vaters ihren Schatten wirft ouf die Existenz des Jungen.

Eine andere Gestalt, die der Film mehr als der Roman in den
Vardergrund stellt, ist die einstige Soubrette Aline Puvogel.
Themos Buddenbrooks Bruder, Christion, der Auflenseiter in der
F(Imilie, ehelicht diese sogenannte Dame. Der Roman belafit sie
im Hintergrund, Aline Puvogel gehért nicht zu den Charakteren
des Buches, die der Dichfer in valler
Phantasie erstehen l6Bt. Auch die
5zene, in der Aline ihren narrischen
Christian in der Nervenklinik ablie-
fert, nicht weil er wirklich verrbckt
wire, sondern weil sie seiner miude
ist, gelangt im Buddenbrook-Roman
nicht zur Auffihrung'. Mun aber
bistet die Gestalt der Aline und
ouch die Irrenhausszene Mdgiich—
keiten typisch filmischer Natur, Der
Film darf sie sich nicht enrgehen
lassen. Weshalb denn auch das
bunte Médchen sowie die trilbe Heil-
anstalt ouf der Leinwand zu sehen
sein werden.

Wie nicht anders zu erwarten
gewesen, kosteten die beiden Dreh-
biicher ain wahres Obermafl an
Sarge, Mithe, Arbeit, erneuter Sorge
und weiterer Liebesmih'. Eine
knoppe Inhaltsangabe, filmisch skiz-  STRENGE KRITIK obt Erike
ziert von Jacob Geis, machte den  Mann, Siewill, do jede Szene

+ . | mif kOnst
Anfang. Darauf schrieben Geis und flf,‘li'hr: g,f;f,ﬂh,"d‘:‘j'vgm_

BITTE LESEM SIE WEITER AUF SEITE 10 lichen Romans Gbereinstimmt

Whandsner Mubriers T




un;TTEBﬁjQEg}\A\ H S:\ \

Aus dem Mudchen Rosemarie wurde eine vornehme Dame: Nadjg

sen. Endlich haben in Libeck die Dreharbeiten zur Verfilmung des!{ Sl

groBen Romans von Thomas Mann begonnen. Fiir den erkrankten\

Dr.Harald Braun sprang Alfred Weidenmann (Mitte) als Regisseur ein.\ Y

Erika Mann (rgchts), die Tochlerrtie;s\ Dichters, wacht iiber ie:!e Szene
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ERIKA MANN
Die Buddenbrooks im Film

Der Roman in zwei Drehbiichern

Thomas Mann hatte Verstindnis fiir inderungen
Nebenfiguren riicken in den Yordergrund

Hanno Buddenbrook mufl friiher sterben

Eines der gréfiten und gewagtesten Projekie des deutschen
Machkriegsfilms wird jetzt verwirklicht: die Verfilmung des Romans
.Die Buddenbrooks” von Thomas Mann. Heute noch gilt dieser
Roman, fir den Mann 1929 mit dem MNobelpreis ausgezeichnet
wurde, als eines der bedeutendsten Werke deutscher Zunge,
die in diesem Jahrhundart entstanden. Sein Thema: Glanz und
Miedergang des deutschen Grofibiirgertums, symbolisch daor-
gestellt durch drei Generationen der Libecker Kaufmannsfamilie
Buddenbrook. Thomas Manns Sprache, seine hintergrindigen,
kunstvoll verflochtenen Satze, der wvielschichtige Aufbou der
Handlung machten es den Filmleutan nicht leicht, die Schilderun-
gen des Romans in das bewegte Bild umzusetzen. Was lag
néher, als die Tochter des grofien Dichters, Erika Mann, in die
ﬂemljhungen um eine Fi|mfc|55ur|g des Werkes einzuschalten® In
ihrer Hond lag ein Grofiteil der vorbereitenden Arbeiten, sie
schrieb om Drehbuch mit. Heute schildert sie fir die Minchner
Jlustrierte, welche Probleme bei diesen Vorarbeiten zu ldsen
waren:

wLuntichst und vor allem gclh unsere Sorge dem Drehbuch.
Kaum hatte der Plan dieser Verfilmung irgend Gestalt angenom-
men, fand auch schon die erste Drehbuchbesprechung statt. Zahl-
lose weitere Diskussicnen folgten, und die eigentliche Arbeit an
den beiden Bichern verschlang — einige Unterbrechungen und
Atempausen eingerechnet — nicht weniger als drei Jahre.

Dafl unser Film zweiteilig wiirde sein milssen, dariiber wurden
wit uns klar, als wir zum erstenmal
beisammensafien. Denn der Roman
enthdlt eine solche Fille von Hond-
lungselementen, dall ein einziger
Streifen’, sollte er auch nur das
Aller-Unentbehrlichste  enthalten,
keinen Raum hatte bieten kénnen
fir Psychologie, Atmosphare, gei-
stigen Gehalt, sprachliche Chorak-
teristik — und wos immer eine
angemessene Verfilmung auflerdem
verlangt. Zwei obendfillende Teile
alse| Aber wie war der Stoff Ober-
houpt zu béndigen? Eine ganze
Welt, die versunkene Welt des ge-
bildeten deutschen Grofibirgertums,
wor getreu dem Roman herauf-
zubeschwiren.

Die entscheidenden Frogen, die
wir uns im Lauf unserer Gespriche
zu stellen hotten, louteten:
® Welche Figuren des Romans sind
fir den Film unentbehrlich?
®\Welche Figurendes Romans wéren
zusétzlich fir denFilm vonNutzen? 1953 hesuchte Thomas Mann
® Welche Zeitstrecke soll im Film  mii Frau Kotjo Libeck und die
zuriickgelegt werden, dos heift, FRuine desMannschen Houses.
im Laufe wie vieler Jahre soll das
verfilmte Schicksal der Buddenbrooks sich erfillen?
® Welche Szenen des Romans scheinen danach unbedingt er-
forderlich und auch besonders geeignet fir die Ubertragung in
den Film2

® Erfordert — und gestattet — diese Ubertragung aufler den
gebotenen Raffungen irgendwelche Umstellungen innerhalb des
Handlungsablaufs?

® |5t o5 erlaubt, die Handlung selbst gelegentlich dahin zu beein-
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In Liibeck erwachte
tlie Buddenbrook-Zeit

LUBECKS JUGEND ist begeistert. Moch nie KLEINE UNGEZOGENHEITEN dorf mon Tony Budden- SCHLEPPDIENSTE mufl die Garderobiere leisten, wenn
halte sie so reiche Gelegenheit, kostbare Auto- brook (Liselotte Pulver), diesam ~ |out Roman — mutwilligen sie Lisalotte Pulver Ober das Libedcer Pllaster zu den
gramme zu arjogen, wie jatzt, wihrend der Ver- und unbekimmerten Geschépf, zwor durchous zutraven, Aufnohmen begleitet. Stoub am Rodksoum wire wenig
filmung der .Buddenbrooks®. Liselotta Pulver die Zunge streckt sie hier jedach nicht ous Frechheit haraus, vornehm fir eine Buddenbrook. .Die Pulver ist eine
{links) muB einen groBen Teil der Drehpousen sondern um dem Buddenbrook-Hausarzt Dr. Grabow (Hans ideale Tony", sagt Erika Mann, .Sie spielt die Ralle
thren harindckigen jungen Verehrern opfern Leibelt] zu zeigen, dofl die Halsentzindung auskuriert ist genau 30, wie sich das mein Voter vorgesiellt hat”

EIN WUNSCHTRAUM ging fir Modja Tiller SCHON UND REICH ist Gerda Arnoldsen (Madja Tiller), NUR TUR PROBE schreitet Nodjo Tiller als Kansulin
{links beim Autogrammgeben] endlich in Erfdl die Tochter eines Amstardomer Handelsherrn. Als Frou des die Treppe des Libecker Rathouses herob. Bold wird
lung. Schon lange suchte sie eine groBe seridse Konsuls Thomas Buddenbrook [Honsjérg Felmy) bring! sie sieg den Gang noch einmal machen: bei der Aufnahme
Rolle. Denn sie hatte Angst, im Film fir alle dos Mu!i.‘«c_hﬂ. jo das Extravagaonte in die nichterne Kouf- Dann allerdings chne die Garderobiere, die angstlich
Zeit auf den Typ des leichten” Madchens vom maonnsfamilie, zu der sie sich im Grunde ihres Herzens dariber wacht, doBl die Schleppe des kostboren Ball-

Schloge einer Rosemarie festgelegt zv werden nie zugehorig fihll, in dar sie stets eine Fremde bleibl. kleids nicht verschmutzt und unndlig strapoaziert wird
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Erika Mann: Die Buddenbrooks als Film

ich die erste Rohfassung des Films. SchlieBlich kam Harald Braun,
der vorgesehene Regisseur, zum Zuge und dichtete, seinerseits
gestiitzt auf unsere Bicher, seine personliche Leinwandversion
der Buddenbrooks.

Nicht leichter war es mit den Figuren des Films, die ja ihren
Vorbildern im Roman gerecht werden sollten. Es daverte lange,
bis feststand, wie sich diese oder jene Person auf der Leinwand
verhalten sollte und wie viele Filmmeter und Drehtage sie
absolvieren mufite. Dazu kam die Frage, wer wen darstellen
sollte. War es notwendig, daf} der Schauspieler dem Vorbild aus
dem Roman optisch glich, oder durfte man auch unéhnliche, aber
trotzdem Uberzeugende Darsteller einsetzen?

Man entschied sich fir das Sowohl-als-auch. Schwerwiegende
Entscheidungen waren natiirlich fir die Hauptpersonen zu tref-
fen, zu denen die Tony Buddenbrook gehért. Tony, im Roman in
erster Ehe mit dem bankrotten Bendix Grinlich verheiratef, in
zweiter Ehe mit dem gemitlichen Permaneder, der betrunken
einem Dienstmédchen nahetritt und seine Frau deshalb zur Flucht
veranlaft, ist eine der wenigen unerschitterlichen Figuren des
Romans. Sie wurde mit Liselotte Pulver besetzt. Den Thomas
Buddenbrook hat Hansiérg Felmy darzustellen.

Liselotte Pulver ist fir die Tony wie geboren. Aufler Talent
und Kénnen bringt sie alles mit, was der guten, ewig kindlichen,
unfreiwillig drolligen und, trotz vielen Verwundungen, letztlich
unverwundbaren Antfonie nottut. Hansjérg Felmy, auf der ande-
ren Seite, ist von Natur gewifl kein Thomas. Dieser letzte Chef
des Hauses Buddenbrook, vom Geiste gezeichnet und bei aller
Urbanitdt, allem Uberlegenem Charme und aller Beliebtheit ohne
rechten Kontakt zu Familie und Umwelt, sieht auf den ersten
Blick dem jungen Felmy sehr undhnlich. Felmy aber ist ein Schau-
spieler, und schon die ersten Probeaufnahmen erwiesen, daf} er
sich ins Fremde nicht nur zu versetzen weif, sondern dafi es ihn
anzieht und seine nachbildnerischen Krdfte wachruft.

7 Tage vor Drehbeginn: Der Regisseur fallt aus

Am 9. Juli 1959 flog ich zu einer abschlieBenden Beratung mit
Harald Braun von Zirich nach Minchen. Fir den 12. Juni waren
wir in Hamburg verabredet. Am 11. Juni erreichte mich ein Tele-
phonat der Filmaufbau in Minchen. Inhalt: Harald Braun schwer
erkrankt, muBte Regie der Buddenbrooks niederlegen. Und das
genau sieben Tage vor dem geplanten Drehbeginn! Kummer,
Sorge und Mitgefiihl fiir unseren Patienten durften uns nicht
daran hindern, auf der Stelle einen anderen Regisseur dingfest
zu machen.

Mitten im Ungliick wollte es das Gliick, da3 Alfred Weiden-
mann verfigbar war. Natirlich gab es auch mit ihm die ver-
schiedensten Hindernisse zu iberwinden. Zudem stand er dem
Stoff, mit dem Harald Braun seit so vielen Jahren gerungen hatte,
ganz fremd gegeniber. Der Drehbeginn verschob sich um elf
Tage, und selbst dann noch war es nicht eigentlich ein Budden-
brook-Kenner, der die schwierige Verfilmung unternahm. Daf} er
sie freilich unternahm, zeugt nicht nur fir seinen Mut — es spricht
berdies fur die Annahme, daf ihn (wie Felmy) das Fremde reizte
und anzog.

Bei all diesen Schwierigkeiten begannen die Dreharbeiten in
Liibeck etwas verspétet, aber sie begannen. Und wenn immer und
iberall Leute zusammenlaufen, sobald gefilmt wird — diese Ver-
filmung in dieser Stadt zog Menschenmengen auf sich, wie ich
sie bei dhnlichen Anldssen bisher nicht gesehen habe. Die Polizei
funktionierte préchtig. Dennoch aber wurden immer wieder die
Absperrungen durchbrochen, und die Aufnahmen im ehrwiirdigen
Senatssaal des Libecker Rathauses miissen samtliche synchronisiert
werden, da die Jugend der Stadt nicht davon abzuhalten war, von
auBen die Fenster zu erklettern und die Vorgénge drinnen laut
lachend, begeistert oder kritisch zu kommentieren.

Dieselben Libecker, die dem Dichter der Buddenbrooks dies
Buch jahrzehntelang nicht verziehen, sind heute stolz auf ihren
Einzug in die Weltliteratur.”




EINE STILLE BEGEGNUMNG zwischen zwei Buddenbrooks — der .Tony” des Films und
der des Romans — findet hier statt. Liselotte Pulver [oben) liest wahrend der Dreh-

ousen dos groBe Werk Thomos Manns, Zum erstenmal? Thre Filmschwigerin Nadje
?ﬂicl’ spazier! unterdessen als Frou Gerde Buddenbrook durch Libeck und besucht
die Sehenswirdigkeiten der Stadt (Bild links). Die Polizei gibt ihr dabei dos Geleit.

Fertsetzung ven Seite T

Erika Mann: Einiges besprach ich noch mit Yater

flussen, dafl sie zwor auf dasselbe hinauslduft wie im Roman, sich
aber anderen Ortes und ouf andere Weise zulréigh?

® K onnen Personen oder Szenen, die im Roman nur erwahnt, aber
nicht dramatisch gestaliet werden, dem Film vielleicht zu erh&hter
Wirkung verhelfen?

® Bis zu welchem Grade ist die Sprache der Buddenbrooks auf
der Leinwand vorzustellen? Sind gewisse Dialogstellen wortlich
zu Ubernehmen? Welche? Und soll oder mufl der Versuch ge-
macht werden, samtliche Dialoge dem 5til des Romans bestmég-
lich onzupassen?

® Sollten gewisse, rein geistige Erlebnisse und Abenteuer der
Hauptfiguren im Film nicht darstellbar sein — was dann? Sind wir
gehalten, das Unmégliche méglich zu machen?

Einige dieser Fragen habe ich mit meinem Vater noch bespro-
chen — sehr zur Erleichterung meines Gewissens. Thomas Mann
zeigte sich den Forderungen, die der Film nun einmal stellen mufl,
sehr aufgeschlossen. Umstellungen des Handlungsoblaufs, die
gelegentliche Beeinflussung der Handlung zugunsten filmischer
Wirksamkeit, Anderungen als Konsequenzen des unerlaBlichen
Roffungsprozesses und die dramatische Yerwertung von Figuren
und Vorféllen, die der Romon im H]nlergrund des Geschehens
belaBt, erklarte er, ohne mit der Wimper zu zucken, als durchaus
gerechtfertigt. Sie durften nur dem Geist des Romans nicht striki
zuwiderlaufen,

Um avfzuzeigen, welcher Art die ,Operationen’ waren, die wir
schlieBlich vornahmen, setze ich hier zwei Beispiele her:

Aline Puvogels grofier Auftritt

Im Roman dberlebt der kleine lohann seinen Vater. Dieser,
Thomas Buddenbrook, stirbt, lange ehe Hanno, der zarte Spét-
ling und letzte Sprof} seines Geschlechts, weniger dem Typhus als
dem Wunsch erliegt, einem Leben, dem er sich nicht gewachsen
weifl und dos er als gemein empfindet, den Ricken zu kehren.
Der Film will es, dofl Hanno als erster dahingeht. Denn nicht nur
treibt sein friuher Tod einen weiteren Nugel in den schon gezim-
merten Sarg des Vaters; Hannos Angst vor der Schule, den
schlechten Zeugnissen und dem Michtversetztwerden, ja seine
ganze Lebensangst ist auf der Leinwand nur dann verstandlich
zu machen, wenn die liebevoll gefiirchtete Respektsperson des
Vaters ihren Schatten wirft auf die Existenz des Jungen.

Eine andere Gestalt, die der Film mehr als der Roman in den
Vordergrund stellt, ist die einstige Soubrette Aline Puvogel.
Thomas Buddenbrooks Bruder, Christion, der AuBBenseiter in der
Familie, ehelicht diese sogenannte Dame. Der Roman bel&dt sie
im Hintergrund. Aline Puvogel gehért nicht zu den Charakleren
des Buches, die der Dichter in voller
Phontasie erstehen lafit. Auch die
Szene, in der Aline ihren nérrischen
Christian in der Mervenklinik ablie-
fert, nicht weil er wirklich verrickt
wire, sondern weil sie seiner mide
ist, gelangt im Buddenbrook-Roman
nicht zur Auffihrung’. Nun aber
bietet die Gestalt der Aline und
auch die Irrenhousszene Mbglich-
keiten typisch filmischer Natur, Der
Film darf sie sich nicht entgehen
lossen. Weshalb denn auch das
bunte Méddchen sowie die fribe Heil-
anstalt auf der Leinwand zu sehen
sein werden,

Wie nicht onders zu erwaorten
gewesen, kosteten die beiden Dreh-
biicher ein waohre: Obermafl an
Sorge, Mihe, Arbeit, erneuter Sorge
und weiterer Liebesmiih'. Eine
knappe Inhaltsangobe, filmisch skiz-
ziert von Jocob Geis, machte den
Anfong. Darauf schrieben Geis und
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Sehr geehrte Frau Naef,

anbei das gewiinschte Datum der MUNCHNER ILLUL
STRIERTEN (Nr.37 v. 12.9.59) und eine Ablichtung.
Ich hoffe, Thnen damit geholfen zu haben.

Mit freundlichen Empfehlungen
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